Zbigniew Makarewicz

ESTETYKA DZIEL POLSKIEJ POEZJI KONKRETNEJ

Zanim bedzie mozna powiedzie¢ cokolwiek o harmonii, pigknie 1 mozliwosciach tworczych
w dzietach polskiej poezji konkretnej, nalezatloby na chwile zatrzymac si¢ nad samym terminem ,,poezja
konkretna” brzmigcym jeszcze dos¢ niecodziennie.

Biorac pod uwage szerzej spopularyzowane ujgcia tego terminu mozna by domniemywac, ze jest
to jeszcze dziedzina kultury. Wskazuje si¢ wigc poezje konkretng jako ,,nurt w poezji eksperymentalne;j
nastawiony na radykalng rewolucje jezyka”'/ albo sadzi sig¢, ze jest ,umowng nazwg dziatalnosci
tworczej, ktorej obszar wyznaczaja réznorodne poszukiwania 1 eksperymenty artystyczne w materii
jezyka ™/, innym jeszcze jawi si¢ ona jako ,,poezja operujaca jako podstawowym tworzywem znakami
graficznymi a nie stlowami™/, gdyz znajac mechanizmy tworzywa wykorzystuje je wielostronnie,
zardwno w sferze jezykowej jaki i pozajezykowej plastycznej™/.

Powinowactwa z plastyka twordw poezji konkretnej sg niemniej silnie akcentowane lecz w inny
zupehie sposob. Otoz praktyka spoleczna nie toleruje poezji konkretnej w lonie ruchu literackiego,
natomiast stato si¢ rzecza przyjeta, ze utwory programowo konkretystyczne wystawia si¢ w galeriach
plastyki °/. Co wiccej utwory te wlaczono do reprezentacyjnych kolekcji wspolczesnej plastyki
w Muzeum Narodowym jako ,,manifestacje plastyczne™/, a na podstawie dziet poezji konkretnej mozna
zostaé zwyczajnym czlonkiem Zwiazku Polskich Artystow Plastykow '/. Gdy natomiast Zwiazek
Literatow Polskich odrzuca analogiczne wnioski, mozna wigc wbrew ,,Stownikowi termindéw literackich”
zaliczy¢ poezje konkretng do plastyki. I w zasadzie nalezatoby tak postapi¢ gdyby nie fakt, ze do poezji
konkretnej zalicza si¢ utwory dzwigckowe. Wprawdzie s3 one mniej liczne niz utwory wizualne ale z innej
strony dochodzace do zasobu dziel poezji konkretnej, prawdopodobnie nie pozwalaja przeciagng tejze ani
na strong literatury ani plastyki.

Jest zatem tak, ze mimo iz jedni z konkretystow sa plastykami, inni literatami, jeszcze inni
muzykami, to wszyscy oni spotykaja si¢ we wspoOlnych przedsigwzigciach dazac do jakiejkolwiek
publikacji swoich utwordéw. I ta wlasnie praktyka spoleczna samych konkretystow jest zapewne
najwazniejsza, a nie fakt, ze niektorzy z nich chca nastgpnie zosta¢ czlonkami zupeilnie innych
Stowarzyszen Tworczych. Mozna by wigc z pewna ostroznos$cig przyjacé, ze poezja konkretna nie jest
literatura, ze nie jest takze plastyka ani muzyka, ani teatrem. Nie jest tez fotografig i nie jest filmem.
Poezja konkretna zda si¢ by¢ poezjg konkretna.

Termin ,,poezja konkretna” oznaczatby wiec nie jaki$ nurt literacki lub tendencj¢ w plastyce czy
jakiejkolwiek innej dziedzinie sztuk pigknych, termin ten oznacza jedng ze sztuk pigknych — wilasnie

:poezje konkretng”. Takie stanowisko wobec poezji konkretnej nie nalezy do najbardziej popularnych

str. 1



a nawet jest cokolwiek odosobnione /. Wydaje mi si¢ jednak, ze sa juz wystarczajace historyczne,
spoleczne 1 teoretyczne przestanki do uznania tej synkretycznej dziedziny sztuk za wydzielona

1 samoistng w stosunku do wszystkich innych dawnych 1 nowych rodzajéw artystycznych.

RACJE HISTORYCZNE

Poswie¢my nieco miejsca schematycznemu przedstawieniu procesu powstawania zasobu poezji
konkretnej w kulturze polskiej. Przyjmuje najprostszy podziat na cztery podstawowe okresy:

L. 1923 — 1939: pojawienie si¢ dziel poezji konkretnej powodowane jest przyjeciem przez ich
autorow okreslonej ideologii artystycznej /futuryzm u poetdOw i suprematyzm u plastykow/.
Pojawia si¢ propozycja terminologiczna w odniesieniu do tego rodzaju dziet -
POEZJOGRAFIA °/.

IL. 1945 — 1960: pojawienie si¢ dziet p.k. nastgpuje w wyniku autonomicznego rozwoju jezyka
poetyckiego /poszczegdlni poeci/ lub srodkéw ekspresji /poszczegblni plastycy /.

I1I. 1967 — 1977: dzieta p.k. pojawiajg si¢ w wyniku decyzji uprawiania wtasnie poezji konkretnej
niezaleznie od ideologii artystycznych wyznawanych przez poszczegdlnych autorow
1 niezaleznie ich zainteresowania uprawianiem innych sztuk. Znani sg autorzy uprawiajacy
wylacznie poezje konkretng.

IV. 1977: konkretysci tworzg dzieta p.k. podejmujac:

1. uprawianie okreslonej dyscypliny poezji konkretnej,

2. interpretowanie niektorych motywow zaistniatych w p.k. w ro6znych dyscyplinach
1 wewnatrz dyscyplin przez wynalezienie nowych metod,

3. interpretowanie motywoOw literackich i plastycznych w ,,duchu poezji konkretnej”,

4. rozszerzenie mozliwosci p.k. na utwory dzwickowe, nowe narzedzia /komputer, film,
fotografia/.

Autonomiczny rozwdj dyscyplin poezji konkretnej powoduje pojawianie si¢ dziet czystej plastyki
na marginesie poezji konkretnej. Pojawiajg si¢ takze na tej samej zasadzie dziela tekstowe nowego typu,
przekraczajace zakres poezji konkretnej. Dziela te pozostaja jednakze w indeksie poezji konkretnej, tak
jak do niedawna dzieta poezji konkretnej ujmowano w indeksie plastyki badz literatury /.

Przedstawiony schemat wyraznie wskazuje na podstawowe zrodlo, z ktorego wyptywa poezja
konkretna jako juz wyodrebniona dziedzina sztuk pieknych. Zrodlem tym jest praktyczna integracja sztuk
przez wytwarzanie jednego dzieta srodkami wielu sztuk. Synkretyzm tej jest nie tylko statym zjawiskiem
od samych poczatkdéw kultury europejskiej, jest tez charakterystyczng cechg nowozytnej kultury polskie;.
Wiele wybitnych osiagnie¢ artystycznych to dzieta synkretyczne '?/. Spontanicznie przejawia sie
synkretyzm w sztuce ludowej, w obrzgdach gdzie przywotuje si¢ calg game¢ réznorodnych srodkow dla

osiggnig¢cia harmonijnego dziatania.
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Historyczne doswiadczenie kultury polskiej wskazuje, iz takie oddzialywanie jest jak najbardziej
mozliwe. A zatem pojawienie si¢ ,,poezjografii” Mieczyslawa Szczuki /malarz/ w latach dwudziestych
naszego wieku, miato nie tylko oczywiste zwigzki z taka ideologig artystyczng jak suprematyzm, byto tez
poniekad jednym z przejawow procesu zdobywania samodzielnoSci artystycznej. Kultura polska
posiadala juz wystarczajace przestanki wilasne do ustanowienia sobie wiasciwych nowych rodzajow
artystycznej ekspresji. Ideologie artystyczne byly katalizatorami przys$pieszajacymi wyodrebnienie
kategorii. Nastgpito to w recenzji Wiadystawa Strzeminskiego z wystawy ,,Nowej Sztuki” w Wilnie
w 1923 roku. Strzeminski tak scharakteryzowal prace miodego dwudziestopigcioletniego wodwczas
Szczuki: ,,Ksigzka nie nowa”: grafika, suprematyzm — literackos$¢. Do najcelniejszych nalezg str. 1 /’szla
od ziemi tesknota/ 1 str. 6 /’"Dwa kwadraty”/./.../ wlasciwie to co robi Szczuka w ,,Ksigzce”/nie/nowe;j”
lub bajce ,,Nie wiadomo po co” — mimo obecno$ci form suprematycznych — nie jest suprematyzmem.
Jako obraz — kazda prawie stron ksigzki — nie ma na celu — by¢ zamknigta w sobie catoscig form. Moze
najstuszniej byloby nazwa¢ to jakas nowag przedtem nieznang odnogg sztuki — poezjografig. Co$
podobnego do ,Hamleta” T. Czyzewskiego 1 integralne dzialanie pierwiastka literackiego 1 form
graficznych — tylko Zze o przewadze grafiki nad literaturg. Co$ troche¢ podobnego bylo w kubizmie
francuskim, gdy najskrajniejszy naturalizm przedmiotowy stawiano obok form najzupetniej
abstrakcyjnym. Lecz pomyst Szczuki sigga glgbiej: nie kontrastowanie dwoch technik malarskich lecz
malarstwa /przestrzen/ i poezji /czas” /.

Nie jest rzeczg bez znaczenia, ze ponowne wydzielenie kategorii dla tego typu utworow w kregu

kultury zachodnioeuropejskiej nastapito dopiero w trzydziesci lat pozniej '*./.

RACJE SPOLECZNE

Za uznaniem poezji konkretnej za oddzielng sztuke przemawia chociazby to, ze nie moze by¢ nam
obojetna ilo§¢ gatunkowych propozycji jakie moze otrzymac¢ potencjalny odbiorca dobr kultury. Od
wewnetrznego zroznicowania zalezy czy dobra te znajdg nabywcow tak samo jak w kazdym innym
przypadku, gdy raczej nie myslimy o zastgpieniu filmu teatrem lub teatru literaturg czy plastyka. Mozna
przeciez przyjac, ze podobnie jak w wypadku samych tworcow poezji konkretnej, rowniez wsrod
odbiorcéw sg jednostki, moze nawet liczne, ktorych wrazliwos¢ jest takze tej osobliwie synkretycznej
natury. Byloby wiec nie tylko wazne publikowanie dziel poezji konkretnej ale wazne rowniez
umozliwienie jej najszybszego jakosciowo 1 ilo§ciowo rozwoju. Trudno jednakze sadzi¢ aby rozwoj ten
mogl przebiega¢ prawidlowo gdy bedzie ona pojmowana jako margines — chociazby 1 tworczy
1 obiecujacy — czy to literatury, czy plastyki czy muzyki.

Juz sam fakt dostrzezonej chwiejnosci w zakwalifikowaniu do ktorejs z istniejacych
w tradycyjnym podziale dziedzin moze znakomicie ogranicza¢ zaufanie publicznosci 1 powodowac

btedne interpretacje krytyki — raz literackiej, a innym razem plastyczne;j.
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Mozna wiec przyja¢, nawet poza niebagatelnymi racjami tradycji kultury narodowej, ze dla
samego rozszerzania propozycji psychicznego komfortu warto potraktowaé poezje konkretng jako

autonomiczng, nowg sztuke wsrod wielu innych dawnych 1 nowych sztuk pieknych.

RACJE TEORETYCZNE

Jednym z najmocniejszych argumentow za utrzymaniem poezji konkretnej w obszarze literatury
jest taka oto konstatacja teoretyczna o konkretystycznych dzietach: ,JIch ksztalt graficzny /zapis
przestrzenny/ jest na ustugach znaczenia. Wzmacnia je lub wzbogaca, nigdy jednak nie wystgpuje jako
warto$¢ samoistna. Inaczej — ksztatt graficzny zapisu kazdego z tych tekstow moze ulega¢ zmianie, nie
zmieniajac jednoczesnie znaczenia tekstu, natomiast zmiana lub eliminacja ktoregokolwiek z elementow
znaczacych /znakéw stownych/ musi spowodowac generalng zmiang tekstu. Cokolwiek by si¢ o tych
realizacjach sadzilo, naleza one do obszaru literatury, sa jedna z jej odmian /.

Racje tutaj wylozone polegaja na podstawowym zalozeniu iz znaczenie tekstu jest istota utworu —
dziela poezji konkretnej. Warstwa wizualna dzieta pehitaby role nie wigksza niz kroj czcionki
w standardowej typografii. Zapewne sg takie rodzaje czcionek, ktore moga utrudni¢ czytanie poematu 1s3
takie, ktore sg wlasciwie dla wygody czytajacego. Tak wiec jesli tekst pozostanie bez zmian to mamy do
czynienia z tym samym utworem tego samego zapewne autora.

Tak si¢ jednakze paskudnie zlozylo w zasobie dziet polskiej poezji konkretnej, ze mamy przyktad
utrzymania identycznej tresci tekstu przy kolejnych zmianach graficznego ksztaltu zapisoéw tego samego
tekstu. Gorzej jeszcze. Mamy tez przyklad takiego dzieta, ktore zmienia uzyte stowa, natomiast znaczenie
pozostaje to samo. Tym przyktadem jest pewien prosty motyw ,,od — do” wprowadzony najpierw przez
Stanistawa Drozdza '®/ podjety nastepnie przez Marzene Kosinska '/, potem przez Barbare Koztowska
'8/na matematycznych modelach linii/, znowu przez Kosifiska w formie urzadzenia — zegara '°/ i jeszcze
graficznie przez Huberta Koryne i Stawomira Zabka *°/. Jest rzecza fascynujaca, ze autorzy nie wytoczyli
sobie nawzajem /wlasciwe Drozdz innym/ procesoOw o plagiat. Zestawienie tych utworow obok siebie
wykazuje jednakowoz wyraznie, ze wprawdzie w kazdym z nich jest to samo ,,do” i to samo ,,do”
niemniej jednak wiasnie znaczenie tychze utwordw jest jak gdyby odmienne.

Ciag interpretacji tego motywu konczy praca Kozlowskiej ,,Stad dotad™'/ wychodzac poza
dostowne powtorzenie ale nie zmieniajgc w zasadzie istotnego znaczenia. Publikowane w 1970 roku
,czasoprzestrzenie” Drozdza mialy dwa, niewiele r6znigce si¢ sposoby realizacji. Pierwszy to prosty blok
maszynopisu ,,...oddodo..” i drugi, to tegoz maszynopisu powigkszenie fotograficzne. Kozlowska
ustosunkowata si¢ do calej gamy formalnych zabiegéw i1 pojeciowych przeksztalcen kontrapunktujac
zawarto$¢ pojeciowq ,,0od — do” przez zlaczenie stow ,,stad” i1 ,dotad” w ,stadotad” wypisanych na

.....

cala szerokos¢ kartki przez rozspacjowanie. Kartki te zestawione z identycznymi wymiarowo
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fotografiami — kopiami tekstu. Ale najszerzej rozspacjowany napis zostal pomniejszony do szerokosci
najwezszego zapisu oryginatu a ciasno zapisany maszynopis powigkszona tak, aby przemierzyl calg
szerokos$¢ kartki.

Tak wigc wprawdzie istotg utworu poezji konkretnej jest znaczenie ale nie jest to samo znaczenie
jakiego uzyto przez wprowadzenie tekstowego elementu. Znacznie wilasciwe dla charakterystycznego
oddziatywania konkretystycznych utwordw powstaje ze wspoldziatania wszystkich integralnych
elementéw dzieta w tym takze jak sam sposob zapisu 1 czysto wizualne lub dzwickowe jakos$ci. Tak wigc
synkretyczne utwory z jakimi mamy tutaj do czynienia zloZzone s z paru warstw, a kazda z nich jest
utworzona z innego tworzywa. Sa to tworzywa stosowane w literaturze, plastyce 1 muzyce lecz
wykorzystuje si¢ tam inne ich parametry niz w poezji konkretnej. Nie wykorzystuje si¢ tych, ktore

istotnie definiujg literature jako literature /poezje/ plastyke jako plastyke 1 muzyke jako muzyke.

TWORZYWO

Jest rzecza znang, ze ,,wigkszo$¢ utworow pisanych jako poetyckie jest nie tylko bez rymu ale

i bez rytmu, nie jest mowa wiazana. Jest to fakt —cho¢ mozna nad tym ubolewaé™>?/.
Tak wigc uswiadomiony stan warunkow istnienia literackiego dzieta poetyckiego pozostawia poza nimi
jakas czes¢ dawniej istotnych parametrow. Nie inaczej jest jesli pod uwage wezmiemy zgode na istnienie
dziet plastyki i muzyki bez zobowigzan do przenoszenia innych znaczen niz wynikajace z samej budowy
dziet lub z samych procesoOw prowadzacych do ich uksztattowania.

Usunigcie warstwy semantycznej nastgpowato w muzyce stopniowo i poniekad bezbolesnie.
Dawny zwigzek z mowg pozostal o tyle zachowany o ile moze czasem kompozytorom zaleze¢ na
wilaczeniu do utworu dzwickowego takich subtelnych instrumentéw jak naturalne glosy ludzkie. Jak
dalece 1 wtedy mozna usung¢ bezposrednie znaczenie moze swiadczy¢ specyfika wokalistyki jazzowe;j
realizujacej przeciez urzekajace pigknem dzieta.

W plastyce analogiczny proces przebiegat nieco dramatyczniej gdy kolejno Ciurlonis, Kaudynski,
Malewicz 1 Strzeminski udzielali rozwodu zwigzkom plastyki z literaturg. Ostatecznie Strzeminski pisal:
”Dzielo sztuki plastycznej nie wyraza nic. Dzieto sztuki nie jest znakiem czegokolwiek. Ono jest (istnieje
samo przez si¢ >

Na tej wlasnie zasadzie, w jakiej istniata w plastyce 1 nastgpnie zostala stamtad usunigta, zostata
uzyta w poezji konkretnej warstwa semantyczna.. jak si¢ okazg trafity do niej 1 rytm 1 rym tak jak pozbyla
si¢ ich jako niekoniecznych poezja. Stowo w poezji konkretnej jest zazwyczaj zrekonstruowanym
obrazem, ktory byt wczesniej odtworcza czescig plastycznego dzieta. Teraz za$ ta zrekonstruowana przez
znaki 1 symbole, albo nawet wypowiadane stowa, warstwa semantyczna mogta potaczy¢ si¢ z tym, co

usunieto z literackiej poezji — z tym, co pozatekstowe, konkretne — wilasnie z rytmem i rymem — ale

powstajacym nie ze wspotbrzmien lecz literowych podobienstw w zapisie stow.
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Dzielo poezji konkretnej bierze wigc pod uwage 6w (smutny by¢ moze) fakt, ze utwor poetycki
przestal by¢ mowa wigzang. I nie tylko to, lecz i to takze, ze nie jest to juz zapis mowy przektadalny na
wygloszenie lecz juz tylko zapis. Tworzywo utwordw poezji konkretnej najlepiej okresli¢ nie tyle przez
badanie jej wewnetrznych regut postepowania, bo te nie sg jeszcze do$¢ jasno rozpoznane, ale przez
zrozumienie w jakich momentach rozwojowych literatury, plastyki i muzyki znajduje si¢ uzasadnienie
sensownosci uprawiania tego pogranicznego, w stosunku do innych sztuk, rodzaju artystycznego.

Poniewaz ,,poezja jest sztuka jezyka i zarazem jest stanem umystu. A stan ten pojawia si¢ tez poza

sztuka stowa” 2%/ wlasnie pojawienie sie poezji konkretnej jest tu najlepszym dowodem.

BUDOWA UTWORU

Zaktadajac, ze to co zostalo usunigte z poezji literackiej, z plastyki i muzyki daje jednak
mozliwo$¢ odnalezienia innego typu zwigzkow, ktore sprawdzajg si¢ w spojnym oddzialywaniu mozemy
rozpatrzy¢ podstawowe zasady budowy tych synkretycznych utworow.

Pierwsza potrzeba jest odnalezienie wspolnego mianownika takiego spojnego oddziatywania,
w ktorym ostatecznie scalajg si¢ przeciez te niejednorodne warstwy. Takim wspolnym mianownikiem,
tym co laczy warstwy 1 elementy dziet synkretycznych w procesie percepcji i tym co lezy u podstaw
przeswiadczenia, ze nazwa ,poezja konkretna” jest w swoim pierwszym czlonie uzasadniona, jest
znaczenie. Jest to cel 1 jednocze$nie podstawowe tworzywo wydobywane przez rdézne posrednie
1 bezposrednie dane. Operacje specyficzne 1 wlasciwe dla utworow poezji konkretnej polegaja na grze
znaczen. Na ich rozczlonkowaniu, zblizaniu, oddalaniu 1 laczeniu sposobami wiasnie wylgcznymi,
znamiennymi dla poezji konkretnej. Te operacje przeprowadza si¢ w rozleglej przestrzeni semantyczne;.
Sa one ukonkretnione — namacalne — rzeczywiste.

Wida¢ to wyraznie na przykladzie tych utworow, ktore postuguja si¢ wydzielonym
z kontekstowego otoczenia w owej przestrzeni semantycznej. Wydzielenie stowa nastepuje tutaj
analogicznie do wydzielenia bryty, na przyktad glowy portretowanej osoby, z otaczajacej ja przestrzeni
przez rzezbiarza. Podobnie napisane przez konkretyste stowo jest wydzielone przez operacje napisania go
w ten a nie inny sposob. Stlowo tak wydobyte sposrdéd wszystkich innych stow moéwionych /myslanych/
moze byC rozpatrzone niekoniecznie w zdaniu. Tak jak rzezba glowy moze by¢ rozpatrywana nie tylko
w kontekscie portretowej zywej osoby lecz takze w kontekscie innych rzezb bedacych portretami innych
osoOb, co pozwala uchwyci¢ sens operacji polegajacych wiasnie na portretowaniu to znaczy na
wydzieleniu wybranej bryly z otaczajacej ja magmy rzeczywistosci potoczne;j.

Tak wigc zardwno bryla rzezby jak i1 ,,bryla” stowa znajdg si¢ posrodku jako swoj wlasny punkt
odniesienia. Stowo bedzie otoczone, z pewnej odleglosci, wszystkimi potencjalnymi mozliwosciami

wlaczenia go w rézne poziomy jezykowej rzeczywistosci /modelowe ,,slowo” S. Drozdza »°/. Znaczenie
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jest wigc dane, ale nie ostatecznie, 1 przez same slowa. Ma bowiem w takim wypadku znaczenie takze
sam sposOb zapisu ujawniajacy dopiero wybrane mozliwosci powigzan.

Wprowadzenie do $wiadomosci odbiorcy przyjetych przez autora zwigzkéw lub konfliktow
znaczeniowych moze si¢ odbywaé przez czysto formalne powigzania zapisOw na plaszczyznie lub
w przestrzeni trojwymiarowej /wspdlne litery roznych stow petnig w zapisie ta sama role co rym/, moze
wiec wystgpowac stowo samo, stlowo z innym slowem, stowo z obrazem odpowiednim lub
nieodpowiednim znaczeniowo, stowo i1 forma lub zesp6t form tworzacych tlo emocjonalne /kolor/ az do
identyfikacji Zr strukturg znaku, 1 przeciwnie, az do poezji czystych form wizualnych. Materia stow nie
jest jedyng mozliwoscig przywotywania znaczen w utworach polskich konkretystow ale na tych
przyktadach mozna najlepiej wyjasni¢ specyfike konstruowania ich utworow.

Poréwnanie z rzezba nie jest tylko dowolnie przywolang analogia. Te poréwnania zostaty
w pewnym stopniu sprowokowane prze fakt pojawienia si¢ w twoérczoSci rzezbiarskiej wyraznych
fascynacji mozliwo$ciami proponowanymi przez poezj¢ konkretng. Co wiecej, niektore dzieta zaliczane
do rzezby sa w istocie dzietami poezji konkretnej powstalymi wczesniej nim zdotano spopularyzowaé
1 sam termin 1 mozliwosci twércze jakie on oznacza. Tak byto z cyklem osobliwych urzadzen Jerzego
Beresia tworzonych poza terminologia poezji konkretnej ale wlasnie jak najbardziej konkretystycznych
w oddziatywaniu. Podobnie z utworami Marii Pinskiej. Zdecydowanie 1 bez jakiejkolwiek chwiejnosci
wyjscie od rzezby do swoistej postaci poezji konkretnej proponuje Alojzy Gryt w takich utworach jak
,,Butelut”26/ .

Te swoiste twory powstaja ze zderzenia, zdawaloby si¢, najbardziej odleglych pojeé¢: poezji
1rzezby. Zdaja si¢ one bazowa¢ na $wiadomym uwzglednieniu faktu, iz mechaniczne upoetyzowanie
rzezby poprzez alegori¢ 1 metafor¢ nalezy juz do przezytej epoki. Nie przedstawia tez mozliwosci
dalszego rozwoju rzezby w postaci bryty zamknigtej wokot swego srodka. Ponowne opracowanie, jakie
si¢ tutaj podejmuje, nie dotyczy zatem rzezby lub nie wprost — rzezby. Przemyslne chwyty stuza wyjeciu
z przestrzeni intelektualnego przezycia jego poetycznej ale 1 konkretnej zarazem postaci — takiej samej
jaka wywoluje kojarzenie znaczen przez stowa. Okaze si¢ teraz, ze pewien rodzaj poezji nie jest niczym
innym jak zamknietag w sobie bryta. Mozna ja jedynie laczy¢ /zestawia¢/ z inng podobng. Oddziatywanie
tak perfidnie pomys$lanych utworéw staje si¢ pulapkg zastawiong na mechaniczne reakcje wystgpujace
w martwiczych miejscach kazdej wrazliwosci. Poezja zostala wigc sprowadzona do rzezby w jej
najprostszej postaci — kopii naturalnego detalu. Zachodzi tutaj jednakze pewien specyficzny rodzaj
zwigzkow bardzo zblizony do istoty budowy tekstowo wizualnych dziel poezji konkretnej. Otoz jezeli
w tamtych graficznych ukfadach dostrzegano wizualne ,,wspotbrzmienie” zapisu /wspolne litery réznych
stow/ to tutaj dostrzezono, na tej samej konkretystycznej zasadzie, podobienstwa lub identycznos$ci
formalne w cholewie buta przeksztalcajacej si¢ butelke lub tez w mozliwosci dointerpretowania zwyklej
kopii buta przez doklejenie ucha do cholewy /”Chodziwoda”/. Tytuly sg neologizmami uzasadnionymi

przez istnienie takich wlasnie przedmiotow.
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DYSCYPLINY

Wzigwszy pod uwage szczegdlng, dynamiczng role znaczenia w dziatach poezji konkretnej, jego
przemieszczanie si¢ w réznych poziomach budowy dzieta — od podstawowego tworzywowego po
przezyciowo — intelektualny w oddzialywaniu, nasuwa si¢ naturalna trudnos¢ w wydzieleniu
poszczegbdlnych charakterystycznych dyscyplin tej sztuki. Podzielenie zatem poezji konkretnej na
mniejsze czesci nie moze by¢ w pelni obowigzujagce. Bedac z natury swej synkretyczng sztukg
pogranicza, toleruje poezja konkretna w swoim zakresie wszelkie struktury powstajace ,,pomiedzy”. Tak
wiec nie mogg by¢ proponowane zbyt ostre linie rozgraniczenia lecz raczej centralne, wykrystalizowane
cechy podgatunkéw. Pomiedzy nimi jest uprawnione stopniowo, niewyrazne przechodzenie z jednej
dyscypliny w drugg, analogicznie jak w barwach teczy. Podobnie i1 poezja konkretna w calosci nie bedzie
miata wyraznego rozdzielenia a raczej $cisle powigzania na pograniczach z plastyka, z literaturg, muzyka
a nawet teatrem, fotografig 1 filmem. Takze z takimi nowymi rodzajami artystycznymi jak przedstawienie
1 tekst.

Rozbudowanie poezji konkretnej poza wyjSciowe granice poezjografi przez prace dzwickowe
/W. Sztukowski, M. Dyzewski/preparowane rzeczy gotowe /Z. Jez/, dokumentacje zdarzen poetyckich
/M. Bieganowski, G. Kolsinski/, osobliwe urzadzenia jak juz wspomniany ,,zegar” Kosinskiej; wszystko
to $wiadczy o osiggnigciu stanu pewnej dojrzatosci. Analogicznym $wiadectwem jest pojawienie si¢ prac
wykraczajacych poza poezje konkretng na teren czystej plastyki lub tekstu jako nowego rodzaju
artystycznego. Obserwujemy zatem zjawisko znamienne: oto plastycy porzucajac, lub tez przekraczaja
zwyczajowe granice miedzy plastyka a literaturg i z drugiej strony literaci /Marianna Bocian/ wkraczaja
do plastyki z pewng nonszalancja odswiezajac jej mozliwosci. Zdeklarowani konkretysci, jak Drozdz,
zdradzaja konkretyzm na prawo 1 lewo — albo dla plastyki albo dla sztuki tekstu /komputerowe wydruku
Drozdza/.

Zadanie rozpatrzenia sposobow spojnego budowania konkretystycznego dzieta polegaloby wiec
na poczatku na wyznaczeniu glownych koncentracji podstawowych cech, na wyznaczaniu podstawowych
metod 1 na wskazaniu tych momentow, ktore posrednicza pomigdzy poezjg a innymi sztukami.

Podziat poezji konkretnej na poszczegdlne dyscypliny jest mozliwy dopiero teraz, gdy mamy za
soba nieco rozszerzony zakres publikacji w ciagu ostatnich dwoch lat 2/, Niedogodnosci obserwacyjne
polegaja na tym, ze wigkszos$¢ ich to wystawy nie zawsze zaopatrzone chociazby w najskromniejsze
katalogi®®/. Mozna wigc rzec, iz wprawdzie zasob dziet poezji konkretnej zostaje w koficu ujawniony ale
mimo przygotowania antologii *°/ jest on w sumie malo rozpoznany.

Mimo, ze podziat poezji konkretnej nie moze by¢ w pelni obowigzujacy w praktyce z naturalnych
wzgledow poniewaz ta synkretyczna dziedzina sztuki toleruje wszelkie struktury powstajace ,,pomiedzy”,
to jednak wyraznym i wprost narzucajagcym si¢ podzialem byloby wyroznienie dwoch podstawowych sfer

poezji wizualnej 1 poezji dzwigkowe;.
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POEZJA DZWIEKOWA

Niewiele mamy utwordw dzwickowych. Jednym w zasadzie upartym ich realizatorem jest od
1971 roku Wojciech Sztukowski. Tworczos¢ jego ma dwa rownolegle nurty: kameralny 1 monumentalny.
Monumentalizm polega na aranzowaniu uktadow przestrzenno — dZzwigkowych w otwartej przestrzeni
miejskiej jak to miato miejsce chociazby w 1972 roku na placu przed Halg Ludowg we Wroctawiu lub
w 1974 roku na dziedzincu Muzeum Narodowego.

Przedstawiona na otwarciu wystawy w klubie Politechniki Wroctawskiej ,,Genesis” byta krotkim,
odtworzonym z taSmy koncertem. Utwor jest zbudowany na wyzyskaniu prostego zabiegu preparowania
dzwigku — frazy jednego zdania, az do zupelnego przejscia w czysto dzwickowa strukture muzyczna.

Innym przykladem dzwiekowego utworu poezji konkretnej jest esej poetycko — dzwickowy
o stereofonicznej kompozycji stanowigcy modelowe rozwazanie zwigzkow plastyki 1 muzyki w teksScie
jak 1 w sposobie budowy czysto dzwigkowych efektéw wynikajacych z rozwinie¢ 1 powiktan tekstowych
1 dzwigkowych. Jest to utwor Marka Dyzewskiego - muzykologa i historyka sztuki, specjalizujacego si¢
w realizowaniu artystycznej formy audycji radiowych o muzyce *°/.

Na wskazaniu prac Sztukowskiego 1 Dyzewskiego mozna by zakonczy¢ omoéwienie polskiej
poezji dzwigkowej, gdyby nie fakt, ze wlasnie od ,dzwigkdw w pigulce” czyli partytur Marian
Grzesczaka nalezy zaczyna¢ powojenne wznowienie poezji konkretnej /’Szelesty domu”, ,,Czarne
kobiety”, Miasto 1 partytura”/. Istotng role peini tutaj system graficznego 1 literowego zapisu wskazujacy
wokalizacje 1 sposOb interpretacji utworu przez ewentualnego wykonawce. Utwory te moga by¢
uslyszane takze wewnetrznie — myslowo, tak jak tradycyjne wiersze. Partytury tworzy takze Leszek
Szaruga nazywajac je ,,dzwickobrazem” /’Skowyt”, ,,Wyjatek™/ co jest o tyle uzasadnione, ze jego uklady
literowe maja pelne odniesienia zarowno do obrazow jako sposobu ulozenia liter jak 1 wywotuja

konieczne dzwickowe odczucia.

POEZJA WIZUALNA

Najbardziej rozrodzona w konwencjach ksztattowania dzieta czg$¢ poezji konkretnej stwarza
pewne trudnosci w prawidlowym uchwyceniu zasady podziatu jej na dyscypliny. Bierze si¢ to stad, ze
istotne cechy oddzialywania dziela moga by¢ zblizone przy zastosowaniu do$¢ odmiennych struktur
i1metod. Takze sam termin ,poezja wizualna” moze budzi¢ powazne zastrzezenia jako ze jest dos¢
dowolnie przy roéznych okazjach stosowany /np. takze na okreslenie sztuki tekstu, czasem zamiennie
z terminem ,tekst wizualny”/. Zwraca na to uwage we wstepnej nocie do wydania ,,Poezji konkretne;j”
Stanistaw Drozdz wskazujac na niejasno okreslony status tego terminu’’/. Przyjmuje go w najprostszym
rozumieniu ,wizualnego”. Gdyby przyjmowaé za podstawe podziatlu na dyscypliny wiasnie
oddziatywanie to podziat ten wygladalby nastepujaco:

1/ permutacja /zamiana sensu w nonsens i1 odwrotnie/,
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2/ konstalacja /specyficzne zestawienie ze soba, powtorzeniowo lub kombinatorycznie stow,
fragmentéw obrazéw, form, liter pozwala na dointerpretowanie tekstu posiadajac najswobodniejsza
strukture akcentowa¢ moze albo stron¢ gry wizualnej lub gry jezykowej — upostaciowac si¢ moze
dwuwymiarowo, trojwymiarowo 1 wykorzysta¢ rozne techniki jak film, projekcje¢ przezroczy, ukiad
otoczenia/,

3/ kaligramy /zerwanie z symbolicznym sposobem obrazowania, zastgpienie poetyckiego obrazu
figuratywnym modelem typograficznym/,

4/ pojecioksztalty /ikonograficzna ekspozycja pojecia, ktdre zostaje zarazem wyrazone 1 przedstawione/.

Taki podziat nie orientuje jednakze zbyt dokladnie w samej ,,materii rzeczy” 1 tutaj trzeba by
pomaga¢ sobie w inny sposob — odwolujac si¢ do namacalnych danych. Wedtug takich kryteridow tatwo
podzieli¢ poezje wizualng na poezjografie /dwuwymiarowos¢/ 1 struktury przestrzenne /takze
czasoprzestrzenne/ a wiec takze specjalne urzadzenia /installation / 1 otoczenia /environment/ w tym takze
przedstawienia poetyckie /performance/ i projekcje. Mozna zauwazy¢ wigc, ze w sferze konkretu wtasnie
poezja konkretna korzysta z wielu zastanych sposobow z plastyki, przekazu informacji 1 po prostu technik
zapisu.

Technicznie poezjografia postuguje si¢ zatem wyklejanka /collage/, ukladem typograficznym,
maszynopisem, kaligrafig, rysunkiem odrgcznym. Warto zauwazy¢ odrodzenie w poezjografii techniki
collage zarzuconej w plastyce powojennej. Ta technikg postuguja si¢ w znacznej czesci swoich utwordéw
J.A. Grochowina “’Oczy $wiata” ze strzepow gazet, kapsulek z pigutkami obmalowanych czarnym
tuszem w ksztalt oczu z duzymi rzgsami /Z. Jez/, /preparowane obwoluty ksigzek/ i B Michnik /”’libetre”
w formie $Sciennego kalendarza/. Uklad typograficzny to z kolei pasja Michata Bieganowskiego, kaligrafa
w skrajnej postaci ujawnia si¢ w ,,Listach do Pana Boga” Piotra Bernackiego, ktory tylko sugeruje
graficzny wglad pisma abstrakcyjnych znakoéw /podobnie przeksztalca komputerowy schemat liter M.
Bieganowski uzyskujac wrazenie znakow 1 ornamentow/. Maszynopismo jest domeng Marianny Bocian,
Barbary Kozlowskiej /w potaczeniu z odreczng kaligrafia/, Aleksander Rozenfield odrecznie wymalowuje
swoje poetyckie plakaty, natomiast A. T. Bok starannie projektuje w skali 1:1 poetyckie wywieszki
graficzne 1 nalepki wyraznie sugerujac koniecznos¢ ich powielania w druku.

Poezjografowie buduja swoje utwory wedlug dwoch glownych konwencji. /Jest rzecza
zastanawiajaca, ze wcigz mozna wszystko w p.k. podzieli¢ na dwie ,,nierdowne potowy”/. W kazdym razie
tak dzielg si¢ te utwory w procesie odbioru — na bardziej plastyczno — konstelacyjne 1 nieco anegdotyczno
— literackie. W tej pierwszej podgrupie kolejno$¢ percepcyjny zaczyna si¢ od dostrzezenia ogdlnego
ksztattu rzeczy przedstawione /tak a nie inaczej utworzonej/, potem dochodzi do §wiadomosci widza tres¢

obrazu, nastgpnie tres¢ tekstu, a w koncu sposéb wykonania obrazu i sposob napisania tekstu zwracaja

ponownie uwage na ogdlny ksztalt dziela. Teraz albo nastgpi konstatacja jednosci oddzialywania

/spdjnosé/ synkretycznej struktury lub tez niespojnosci dzieta wobec jego wiasnych zatozen wyjsciowych.
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Indywidualne réznice wsrdd autoréw i1 odmiany poszczegodlnych ich dziel beda wiasnie polegaty na
silniejszym zaakcentowaniu ktdrej$ z wymienionych operacji. Stosunkowo najbardziej zréwnowazone,
klasyczne proporcje mamy w pojecioksztattach jak np. H. Koryzny ,,Tedy” /konce liter opatrzone
strzatlkami rozchodzacymi si¢ w roznych kierunkach/;, M. Kosinskiej ,,Lewica — Prawica” /zapis
w ksztalcie krzyza §w. Andrzeja z przejsciem czerni na lewo 1 czerwieni na prawo/, B. Kozlowskiej
,Przektad”, S. Zabka ,.Blond”, B. Rostworowskiego ,,Poczatek”. W pojecioksztattach przechodzi si¢ tez
do peloprzestrzennych uktadéw /S. Drozdz ,,Miedzy™/.

Jesli w pierwszej opisanej tu podgrupie poezjografii zderzyly si¢ skryte przejscia do czystej
plastyki /K. Solinski/ to druga konwencja jest wyraznie paraliteracka. Graficzna struktura tych prac jest
swobodna interpretacja lub wrecz paradoksalnym skojarzeniem fragmentu znanego dzieta literackiego
wskazywanego w tytule. /Ewa Partum ,Fragment Fausta Goethego”, ,Fragment Marcela Prousta”,
”W poszukiwaniu straconego czasu” — w postaci rozsypanych liter sktadajacych te fragmenty: K. Solinski
,James Joyce ,,The Epiphanies”: L. Szaruga ,zacytowany wiersz Grze$czaka Pt. ,najkrotszy wiersz
tradycyjny”: Z. Makarewicz ,.czterdziesci i cztery”/. Innym sposobem jest wigczenie wilasnego tekstu
w graficzng strukture. Tak postepuje Marianna Bocian wcinajagc w wielkie ptachty tablic maszynopisma
cate zdanie /”’skargi 1 zazalenia przyjmuje codziennie od godziny otwarcia poczty za oplata odpowiadam
nie toleruj¢ zyczen” — ,,Zero sensu” /lub Aleksander Rozenfield wpisujacy recznie tekstowe plakaty /”Tu
mowi radiostacja nadzieja”/.

Konwencja paraliteracka ma jeszcze inne niz w poezjografii upostaciowanie. Pewna niewielka
grupa utwordéw prezentowanych jako dokumentacja ze zdarzen i przedstawien jest wyraznie sterowana
»dramaturgicznymi intencjami” albo skomponowanymi oryginalnie /M. Bieganowski ,,wokamgnienia”,
»dzien, ktory podpisat si¢ pod wiasng datg”: G. Kolsinski ,,Prosta”/ albo tez ,,zdjetymi” z jakiej$ zyciowej
sytuacji. Takim przyktadem naturalnej dramaturgii codziennosci sg trzy zapisy 60-ciu, 30-tu 20-tu dni
Grzegorza Kolasinskiego. Sposob zrobienia jest beznadziejnie prosty. Pod arkuszem kreslarskim byta
umieszczona zwykla otdwkowa kalka, na papierze odbijaly sie odpowiednio dhugie i krotsze ,,czasokresy”
pracy technika. Praca ta jest tez przykladem wydobycia mozliwosci utworzenia spdjnego dzieta
o niewatpliwym delikatnym uroku wizualnym z sytuacji pomigdzy wszystkimi mozliwymi konwencjami
tworzenia poezji wizualnej.

W sumie w polskiej poezji konkretnej, bioragc pod uwage pelny katalog dotychczasowych
publikacji /facznie ze znajdujaca si¢ w druku antologia/ dominuje poezja wizualna a w niej poezjografia.
Najliczniejszym $rodowiskiem jest wroctawskie /potowa autorow/ ale palme pierwszenstwa
w inicjowaniu poezji konkretnej maja warszawianie /Mieczystaw Szczuka przed wojng — 1924 1 Marian
Grzesczak po wojnie — 1959/. Dominacja Wroctawia wynika zapewne stad, ze tutaj mocniej niz gdzie
indziej 1 stosunkowo wczesniej przejawity si¢ tendencje do wychodzenia poza ustalone granice rodzajow
1 dyscyplin /sensibilizm, duoplatycyzm, sztuka pojeciowa, konceptualizm/. Konkretyzm ma we

Wroctawiu ugruntowana tradycje — swoiste kontynuacje i zaprzeczenia. Poza Dolnym Slaskiem poezja

str. 11



konkretna jest uprawiana przez nielicznych autoréw rozproszonych w kilku osrodkach. Konkretysci
z innych regionéw przedstawili prace bardziej jednorodne, o charakterystycznym dla kazdego z nich
sposobie ksztaltowania dzieta. Rzadziej podejmuja prace w r6znych dyscyplinach wyraZzniej trzymajac si¢
jednego przyswojonego zabiegu, metody czy techniki. Ma to takze swoje dobre strony dajagc mozliwos¢
wydoskonalenia uzywanych srodkow.

Ogolnie rzecz biorac w dzielach polskiej poezji konkretnej oddzialujagcych poprzez zmyst wzroku
/1 tylko w tym sensie wizualnych/ owym :konkretnym sposobem istnienia” jest zestawienie obrazow
rzeczy 1 samych rzeczy /jako poszczegdlnych konkretnych przedmiotow/ tak, ze ich wizualnos$¢ przenosi
jedynie slowno - pojeciowe skojarzenia nie za$§ jakosci formalno — wzrokowe. Nastepuje tutaj swoista
redukcja opracowania plastycznego jednakze wymagajaca wirtuozowskiej kompetencji plastyka,
poniewaz kazde ,drgnienie formy” uzyskuje natychmiast znaczenie. Dlatego spotykamy nieraz
wspolprace plastyka malarza 1 poety konkretysty jak swego czasu w wypadku ,pojecioksztattow”
Stanistawa Drozdza w opracowaniach ,,interpretacji przestrzennych” Barbary Kozlowskiej **/. Inng
mozliwoscig sg wielokrotne powtdrzenia 1 potaczenia stow w roznych konfiguracjach nakierowujace
odczucia czytelnika na wyobrazniowe, kontemplacyjne przezycia dzwigku lub barwy. Ta ostatnia postac
poezji wizualnej /z zastrzezeniem, ze jest to jednak poezja konkretna/ ma najwigcej pochylen w strone

literatury.

ZNACZENIE POEZJI KONKRETNEJ

Bezposrednio znaczace gotowizny stowne, stowno - obrazkowe, znakowe, stowno - melodyczne,
dzwickowe, zostaly najwcze$niej wylaczone z muzyki, nastepnie usuniete z poezji 1 wyrugowane
z plastyki. Z ,,bruku codzienno$ci” — reklamy 1 agitacji, podniesione zostaly przez poezje¢ konkretng jako
jej tworzywo.

Stalo si¢ to mozliwe przez uwolnienie tych wszystkich /lub znacznej czesc/ komunikatéw od
przypisania do okreslonego, wyznaczonego miejsca w spotecznych konwencjach porozumienia. Pojawita
si¢ takze niespotykana przed wiekiem dwudziestym, a wilasciwie przed 1 wojng $§wiatowa, tendencja
naduzycia pojec¢ 1 znaczen w wielkiej skali. Jesli zatem dotad wysitki malarzy, trud poetéw 1 muzykow
skierowane byly na uzyskanie chociazby odrobiny swobody wobec przytlaczajacych konwencji, to poezja
konkretna podejmuje wysitek wlasnie innego rodzaju. Jest nim odnalezienie ,,0statniej deski ratunku”
w wewnetrznych regutach pojawiania si¢ 1 egzystencji znaczen aby uchroni€ je od totalnej dowolnosci
stosowania. Idzie zatem o powstrzymanie ostatecznej entropii jakiegokolwiek porozumienia poza
czystym dziataniem fizykalnych konkretoéw — ekonomii, sity zbrojnej i propagandy. Takie oto byloby
znaczenie konkretyzmu w rozwoju wspoiczesnej kultury.

Szczegbdlng role pelni rozrastajacy si¢ zasob tych dziel wobec ogolnego pojecia sztuki.

W najwickszym skrocie mozna te role przedstawi¢ jako osiagnigcie polegajace na przezwycigzeniu,
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utrzymujacego si¢ od starozytnos$ci, hierarchicznego podzialu na sztuki wyzwolone /liberale/ i1 pospolite
/vulgares/, przy czym takie sztuki piekne jak rzezba 1 malarstwo uwazane s3 za pospolite przez
koniecznos¢ fizycznego wysitku 1 stalyby o wiele nizej od poezji. W utworze konkretystycznym nie da
si¢ takiego rozdziatu przeprowadzi¢. Jest on bowiem przynalezny wyraznie i do jednej i do drugiej
kategorii. By¢ moze wlasnie owe kategorie sg falszywe. W tym znaczeniu poezja konkretna bedzie
w Polsce antytezg postawy przyjmujacej ideologie anglosaskiego konceptualizmu jako pierwszorzednego
hierarchicznie wzoru do nasladowania w zmistykowanym trendzie artystycznej awangardy.

W konfrontacji konkretyzm — konceptualizm, ten ostatni jawi si¢ jako ideologia konserwatywna
mimo deklaratywnej, marksizujacej frazeologii.

Jesli swego czasu bylo zasada, ze ideologie artystyczne bez wzgledu na ich sensownos$¢ lub
bezsensownos¢, powodowaly powstawanie coraz wigkszego zasobu dziet poezji konkretnej, to obecnie
mozna z faktu istnienia tych dziet wywodzi¢ pewng ideologi¢ i odnajdowac jej przejawy takze poza
terenem poezji konkretnej, w wiec w plastyce, muzyce 1 literaturze.

Podobnie jak poezja konkretna, bezposrednimi przejawami konkretyzmu bylyby takze
pograniczne rodzaje jak przedstawienie i sztuka tekstu. Fundamentem, na ktorym opierataby si¢ praktyka
artystyczna tej ideologii bylaby zmieniona, terazniejsza wrazliwo$¢. Zmieniona nie tylko jako otwarcie
nowych mozliwos$ci artystycznego oddziatywania, a wigc pozytywnie — lecz takze zmieniona w taki
sposob, ze czynne dawniej jej obszary skostniaty ulegajac stereotypizacji odruchow 1 schematycznym
konwencjonalnym reakcjom. Poruszenie tych obszar6w zmienionych negatywnie zblizalyby konkretyzm
do postulowanego do konca lat pieédziesiatych i praktykowanego sensibilizmu **/. By¢ moze ksztaltujaca

si¢ dopiero ideologia konkretyzmu jest prostg kontynuacja tej mato znanej, rodzimej ideologii.

Wroclaw, 1978 ;/W WW&W/&%
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J. Wesotowski: Konkretna poezja. ,,Zagadnienia rodzajow literackich” 1974. z.2

A. Jur: O poezji konkretnej. ,,Nurt” 1975, nr 9

/M. Glowinski mg: Poezja konkretna. W: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowi, A. Okopian —
Stawinska, J. Stawinski: Stownik terminoéw literackich. Red. J. Stawinski. Wroclaw 1976
Stanistaw Drozdz: Pojecioksztalty,. ,,Odra” 1968, nr 12

Utwory poezji konkretnej po raz pierwszy pojawity si¢ w Galerii ,,Pod Mong Lizg” we Wroctawiu
w grudniu 1968 r. Byly to ,Pojecioksztatty” Stanistawa Drozdza w opracowaniu Barbary
Koztowskiej, wilaczone do pokazu ,Rozbiér d/g/ramatyczny przedmiotu” Zbigniewa
Makarewicza. Pierwszym samodzielnym okazem poezji konkretnej w galerii plastyki byta
indywidualna wystawa S. Drozdz w galerit ,,ON Nowa” w Poznaniu w 1969 r. Od 1971 r.
S. Drozdz stale wspolpracuje z Galerig ,,Foksal” w Warszawie. Wystawy poezji konkretnej
organizowatla takze galeria ,,Kwartal” we Wroclawiu oraz ,,Mala Galeria” Muzeum Narodowego
1 Galeria Sztuki Najnowszej ACK ,,Patacyk”, galeria ,,Jatki” PSP we Wroctawiu od lipca 1976 r.
organizuje cykl pokazoéw poezji konkretnej autorow wroctawskich. Wystawiali dotychczas
/listopad 1978/: Grzegorz Kolasinski, Jerzy Przytocki, Bogustaw Michnik, Zbigniew Jez, Michat
Bieganowski, Marianna Bocian, Stanistaw Drozdz, Marzena Kosinska, Wojciech Sztukowski,
Hubert Koryna, Stawomir Zabek.

Utwory poezji konkretnej sa nader czesto taczone z plastyka. Powodem jest czeste wkraczanie
plastykbw na ten obszar w wyniku naturalnego rozwoju. Ujawnita to krytyka w wypadku
»Sympozjum plastycznego — Wroctaw 70” /A. Dzieduszycki: Sztuka w procesie samozniszczenia,
Odra 1971 nr 2/. Na Miedzynarodowym triennale Rysunku we Wroclawiu w 1978 r.
prezentowano typowe utwory konkretystyczne nastgpujacych autorow: Wiestaw Smuzny, Andrze;j
Czetko, Marian Warzecha, Teresa Klob, Jozef Sztajer, Zbigniew Nitek, Bogdan Zmudzinski,
Henryk Tomaszewski, Zdzistaw Walter, Adam Macedonski, Janusz Tarabuta, Janina Kraupa,
Tadeusz Piechuta. Ponadto utwory konkretystyczne stanowig znaczny dziat tworczosci takich
plastkow jak: Jerzy Beres, Maria Pininska — Beres, Alojzy Gryt, Eugeniuszz Smolinski, Jarostaw
Koztowski, Krystyna Sokolowska, Wlodzimierz Borowski.

Muzeum Narodowe we Wroctawiu, z okazji 30-lecia swej dziatalno$ci zaprezentowalo wystawe
wspolczesnej plastyki wroctawskiej./..../ Wybdr najistotniejszych dziet sztuki wroctawskiej
uzupetniaja manifestacje plastyczne Drozdz ...” /Stowo Polskie, 1978, nr 149 — Wroctawska
plastyka/

Stanistaw Drozdz zostat przyjety do Zwigzku Polskich Artystow Plastykow przez Rade
Artystyczng Zarzadu Glownego w 1975 r. na podstawie prac z poezji konkretnej. W 1978 r. Rada
Artystyczna wroctawskiego Okrgegu ZPAP nadata mu cztonkostwo zwyczajne.
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Podobne stanowisko wobec poezji konkretnej zajmuje niewielu krytykdéw i teoretykow. Ze
znanych mi przyktadow mogg wskaza¢ tekst Mario Diacono, ktory pisze: "Nowy wizualny jezyk
ujawnit si¢ niezwlocznie nie jako alternatywa ,.starej” poezji, ale jako dazenie do niej niezalezne,
rownolegte do malarstwa 1 do literatury, niewspolzalezne od innych” /Mario Diacono:
Macroscrittura,, Macrovisione. ,,Contemporanea”, Firenze 1973, s. 426/.

Termin proponowany przez Wiadystawa Strzeminskiego

Charakterystyczne dla poezji konkretnej cechy wykazuja fotocollages Jerzego Beksinskiego z lat

1958 — 60. Obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

. Przyktadem sg komputerowe wydruki Stanistawa Drozdza.

12.

Znana jest konstrukcja ,,Ogniem 1 mieczem” H. Sienkiewicza, jako utworu zbudowanego
z wykorzystaniem w jednym dziele wielu gatunkow literackich.

Wiadystaw Strzeminski: wystawa nowej sztuki w Wilnie. ,,Zwrotnica”, 1023, nr 6 s.193 /podaje
za : W. Strzeminski, ,,Pisma” — Wroctaw 1975 s.15/.

Pierwszy manifest poezji konkretnej wydat w Brazylii O. Fahlstrdm w 1953 r. Na Zachodzie
uzywa si¢ rownolegle terminow: ,,visual poety”, ,,Object poety” 1 ,,Conceptural poety”.

Pierwsza wazng wystawg byla: ,,Bettween poetry and Painting organizowana przez ,Institute of
Contemporary Ats” w Londynie. Kolejnym istotnym dla rozwoju ruchu poezji konkretnej
wydarzeniem byta wystawa, do ktorej zaproszono artystow uzywajacych werbalnego tworzywa,
zorganizowana przez Museum of Contemporary Art. 1 Chicago” pod tytutem ,,Picture to be read,
Poety to be seen” w 1967 r. ostatecznie metodologiczne konsekwencje rozwoju sytuacji w latach
sze$¢dziesigtych doprowadzily do wystawy =zatytulowanej wprost: ,Concrete poetry,”
zorganizowanej w Fine Arts Gallery” of the University of British Columbia w Vancouver w 1969
r. Wystawa ta prezentowala prace takich artystow jak: Bellowi, Gomringer, Finlay, Krewet oraz
Niikuni, Kossuth, Nauman, Oldenburg, Kaprow i Vasalery.

Warto doda¢, ze pewne mozliwosci wynikajace z rozwoju zaréwno techniki, jak 1 §wiadomosci
artystycznej dwudziestego wieku, identyczne ze zrealizowanymi przez Mieczystawa Szczuke
koncepcjami okreslity Moholy Nagy w swoej pracy Pt.: ,Zeitgedse Typographie” w 1926 r.
przewidujac, ze ,,szary typograficzny tekst stanie si¢ w koncu przejsciem do barwnej ksigzki —
obrazu, bedacej nieprzerwanym strumieniem sekwencji w strukturze serii indywidualnych stron”
Swiadomo$é lat sze§édziesiatych byla wigc w zasadzie odrodzeniem ,.futurystyczno —
dadaistyczno — konstruktywistycznych post — werbalnych” doswiadczen.

Andrzej K. Waskiewicz: Polska poezja konkretna. ,,Nadodrze” 1971, nr 18.

SP /Sztuka Pojeciowa/ wystawa w galerii ,,Pod Mong Lisg”, grudzien 1979 r.

»Wystawa sztuki” — 30 — lecia wroctawskiego Okregu ZPAP, Muzeum Architektury 1977 r.
»Wroclawska poezja konkretna”, lub ,,vade-mecum” przy ODK Kozanéw, Wroctaw, marzec

1978r.
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,Polska poezja konkretna”, Klub Migdzynarodowej Prasy 1 Ksigzki w Olesnicy, czerwiec 1978 r.
Hubert Koryzna Stawomir Zabek: ,,Wystawa poezji konkretnej”, Galeria Jatki PSP, Wroctaw,
listopad 1978 1.

,Polska poezja konkretna”, Klub ZSMP ,,Piwnica Swidnicka”, czerwiec 1978, Wroclaw.
Wiadystaw Tatarkiewicz: Dwa pojecia poezji. ,,Parerga”, Warszawa 1978, s.38.

Wiadystaw Strzeminski: /O nowej sztuce”/, ,,Blok”, 1924, s.nlb. 2. Tytut dodany przez wydawce
zbioru /podaj¢ za W. Strzeminski: Pisma, Wroctaw, 1975, s. 17/.

W. Tatarkiewicz: Dwa pojecia poezji. ,,Parerga”, Warszawa 1978 s.37.

Poezja konkretna. Galeria ,,Piwnica Swidnicka”. Wroctaw 1973.

Alojzy Gryt . ,,Rzezba” — wystawa BWA, Wroctaw maj 1976. ,Jezeli jednostowny tekst mozna
przecig¢ niby blok kamienia 1 polaczy¢ bez trudu, samymi literami z innym, to mozna tez
zmontowac jakas$ konstrukcje ze stowa i1 rzeczy po to tylko, zeby przeprowadzi¢ operacje owego
bezmys$lnego /ale po norwidowsku, a nie popularnie/ taczenia gotowizny podrzucanej co chwila
przez przeptywajaca obok rzeczywisto$¢/ Zbigniew Makarewicz: O autorze, Katalog wystawy.
Alojzy Gryt: Wystawa prac BWA, maj 1977. ,,Takie sprowadzanie poezji do rzezby w jej
najprostszej postaci wyrOwnywaloby rachunki pomigdzy poezjg a plastyka ciagnace si¢ od czasow
Platona, ktéry poezje stawiat koniecznie wyzej od wszelkiej plastyki”. /Z. Makarewicz:
Dedykowane Alojzemu Grytowi. Katalog wystawy/.

»Znaczenie obydwu wystaw polega, jak sadzg, na tym, ze wskazuja one na pewne prawidlowosci.
Jedng z nich byloby oddzielenie od rzezby tego wszystkiego, co stawato si¢ nieuchronnie alegorig
przez wprowadzenie do struktury dziela znaczeh przenoszonych przez literacki porzadek
kompozycji. Takie sktonnos$ci przeksztatcit Gryt w pewien typ poezji konkretnej /pierwsza sala na
obecnej wystawie”. /Z. Makarewicz: ,,To nie jest rzezba — to jest sztuka”, ,,Odra” 1977, nr 11,
s. 110/.

,Poezja konkretna”, zebrat 1 opracowat Stanistaw Drozdz. Akademicki Osrodek Teatralny
,Kalambur”, Wroctaw 1978. Wydawnictwo zawiera ,,wybor tekstow polskich” oraz dokumentacje
z lat 1967 — 1977.

M. Grzesczak: Miasto — parodia /pokaz w klubie studenckim ,,Zak”, Gdansk 1961/.

Omawiajac przyjete przez niego kryteria wyboru autoréw i prac S. Drozdz pisze: ,,Pomini¢to
takze poczynania z dziedziny szeroko i dowolnie rozumianej tzw. poezji wizualnej, ktorej status
nie jest u nas na razie jasno okreslony”. ?S. Drozdz: Troche uwag, ,,Poezja konkretna”, Wroctaw,
1978, s.4/.

Wspodlpraca S. Drozdza 1 B. Kozlowskiej datuje si¢ od 1968 r. Koztowska przeksztalcata
maszynowe schematy Drozdz w graficzne 1 przestrzenne ,interpretacje”. W tej postaci
»pojecioksztalty” byly eksponowane w galerii ,,Pod Mong Lisg” /1968/, w galerii ,,On Nowa”
w Poznaniu /1969/, na wystawie ,,Conkrete Poetry” w Stedelijk Museum w Amsterdamie /1970-



32.

71/. Koztowska byta tez autorka koncepcji ekspozycji prac S. Drozdz w 1971 r. w galerii ,,Foksal”
w Warszawie, gdzie takze eksponowano ,,Pojecioksztatty” w wersji opracowanej na wystawe
w Amsterdamie. W tej zresztg wersji eksponowane byly rowniez w The Richard Demarco Gallery
na Wystawie Sztuki Polskiej w Edynburgu w 1972 r. Jedna z tych prac znajduje si¢ w stalej
ekspozycji Muzeum Narodowego we Wroctawiu. ,,Amsterdamska” wersja opracowanych przez
Koztowska pojecioksztaltoéw Drozdza stala si¢ ostateczng 1 ,,0ficjalng”.

Sensibilizm — ruch artystyczny zapoczatkowany w 1956 r. we Wroclawiu przez Kazimierza Glaza
/grafik, malarz/.

Gloéwna teza ogloszonego woOwczas manifestu brzmi: ,,Sensibilizm nie neguje istnienia innych
kierunkéw w sztuce — sensibilizm je wchtania, tworczo przeksztalca i uszlachetnia”. Gléwna
cechg sensybilistycznych produkeji jest synkretyzm. Glownym celem, jaki mozna wydedukowac,
jest zawsze ten sam rodzaj pobudzajacego ,,ruch swiadomosci” oddzialywania przy zmieniajacych

si¢ kontekstach /stad brak jakiejkolwiek doktryny formalnej/.

Z.. Makarewicz

1980
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