Zbigniew Makarewicz

PREFORMANCES, PERFORMERS AND TRANS-POSERS
(przedstawienia, przedstawiacze i przestawiacze)

Jak wozi¢ drzewo, to do lasu.

W 1981 roku w sali widowiskowej teatru "Kalambur" we Wroctawiu odbywala si¢
konferencja pod hastem "Parateatr" zorganizowana przez Os$rodek Teatru Otwartego.
Wprowadzeniem do dyskusji bylo wydawnictwo p.t. "Parateatr"'. Zamieszczono w nim rdzne
materialty dokumentujagce widowiskowe poczynania tak zespotdéw jak i1 pojedynczych osoéb poza
sceng. Jednym z referentow byt Zbigniew Warpechowski, ktory oglosit sensacyjng nowg praktyke
artystyczng nazywang przez niego "performance". Po tej wypowiedzi zabrat glos w dyskusji Jerzy
Ludwinski zaczynajac od stow "Zbyszku ty wozisz drzewo do lasu"’. Cokolwick zdziwiony
Warpechowski musial wystucha¢ wywodu, z ktoérego wynikalo, ze propagowane przez niego
"performancje" maja swoja dos¢ dluga we Wroctawiu tradycje, chociaz uzywano dla nich m.in.
okreslenia "przedstawienie", co zreszta przeklada si¢ na angielski jako wiasnie "performance". Pod
tym terminologicznym hastem od kilku juz lat mozna bylo znalez¢ informacje w publikacjach
zagranicznych w odniesieniu do dziatan niektorych Wroclawian®. Ludwinski kilkakrotnie
wskazywal na fakt, ze "nowe rodzaje sztuki w latach sze$¢dziesigtych byly wilasciwie tylko we
Wroctawiu", a to co si¢ wydarzyto w sztuce polskiej, "bylo catkowicie rownolegte do tego, co si¢
dzialo na Zachodzie"!. Mowil w jednym z ostatnich wywiadow, ze "artysci podejmowali rozmaite
inicjatywy, czasami bardzo interesujgce. Na przyktad w pierwszej potowie lat sze$¢dziesigtych
dziatat teatr "Trumna", ktorego tworca byt Adam Rzgsa. Bytem w tym teatrze. To byl bardzo
cieckawy, wlasciwie wcale nie teatr, tylko klasyczny performance i byt to chyba chronologicznie
pierwszy performance w Polsce"”.

Rzecz ciekawa, ze oto teraz, w 2011 roku Grzegorz Dziamski (profesor z Poznania)
opublikowal swoje rejestry neoawangardowych ruchéw w "Dyskursie" periodycznej publikacji
wroclawskiej Akademii Sztuk Pigknych, co dodaje catej zabawie nieco pikanterii. Leitmotivem
rozwazan poznanskiego postmodernisty jest zestawienie stanowiska Franka Poppera 1 Jerzego
Ludwinskiego — ich wizji "artystycznej wspdiczesnosci”". Ludwinski zapewne przewraca si¢

w grobie, ale gdyby zyl, zmieniajac tym razem imi¢ adresata, zawolatby "Grzesiu ty wozisz drzewo

'Ewa Dawidejt (red.) Parateatr; O.T.O. Kalambur, Wroctaw 1980.

’Ewa Dawidejt (red.) Parateatr II, O.T.O. Kalambur, Wroctaw 1982.

*To Callanish from Hagar Qim, The Richard Demarco Gallery, Edinburgh 1975.

Sztuka zmierza do maksymalnej réznorodnosci. Z Jerzym Ludwiriskim rozmawia Rafal Jakubowicz, (w:) Jerzy
Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej, Poznan, 2009, s. 326.

>Sztuka bez granic. Z Jerzym Ludwiriskim rozmawia Andrzej Saj. (w:)Tamze, s. 291.
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do lasu!". Dziamski, gdy przyszto mu wymieni¢ szczegdlne nowe formy aktywnos$ci artystycznej
neoawangardy, znalazt polskie poczatki w objawieniu si¢ dadaistycznego stanu umystu w "postaci
kabaretow 1 teatrzykOw studenckich", ale o "Kalamburze" 1 sensybilistycznych teatrach
wroclawskich, ani si¢ nie zajgknal. Poznanski profesor zauwazyt wprawdzie, ze "neoawangarda nie
zostata tak dobrze przebadana jak awangarda historyczna", ale stwierdzil jednak stanowczo iz
tendencje, ktore zajely w neoawangardzie miejsce kierunkow, sg "wszystkie zrodzone w Stanach

Zjednoczonych i stamtad docierajace do Europy"®.

Teatry eksperymentalne.

Ludwinski spotkat we Wroctawiu "klasyczny performance", a wigc "nowy rodzaj sztuki" juz
w dojrzalej fazie rozwoju. Teatr "Trumna" dziatat w latach 1962 — 1966. Na wykrystalizowanie sie
parateatralnych praktyk miaty tutaj ponadto wptyw nowego typu teatry jak "Teatr sensybilistow" —
pierwszy spektakl, a wiasciwie zdarzenie (happening) — maj 1957, "Kalambur" (zalozony w 1958
roku), "Turon" (1963), takze w Koszalinie dziatat "Teatr Eksperymentalny" (1958), w Opolu
zaistniat fenomen "Teatru Laboratorium - Trzynastu Rzgdow" (1959). Analogiczne do sesybilistow
poczynania ruchu "Fluxus" na Zachodzie to dopiero rok 1961. Pig¢ lat pdzniej! W Stanach
Zjednoczonych w tym samym czasie na uksztaltowanie si¢ "art-world performance" podobnie
oddziataty eksperymentalne teatry jak "San Francisco Mime Troupe", nowojorskie teatry "Off-Off
Brodway", jak "La MaMa Experimental Club" (zalozony w 1961roku przez Ellen Stewart)
1 "Living Theatre" (zatozony w 1947 roku przez Judith Malina), w Wielkiej Brytanii edynburski
"Traverse Theatre" (zatozony w 1963 roku przez Jima Haynesa). Autorzy francuscy, amerykanscy
1 brytyjscy siggaja po jeszcze wczesniejsze tradycje poczynajace si¢ od spektaklu groteski ,,Ubu
krol czyli Polacy” Alfreda Jarry'ego w paryskim Theatre de I'Oeuvre (premiera 10 grudnia 1896
roku), rézne dzialania dadaistow (,,Cabaret Voltaire” w Szwajcarii) surrealistow, futurystow,
a w Niemczech w okresie tzw Republiki Weimarskiej - teatr Bauhausu. Uksztattowanie si¢ nowego
rodzaju artystycznego 1 tutaj 1 w kazdym innym przypadku, ma swoich mniej 1 bardziej szacownych
antenatow. Nie wszyscy zaczynali od okrzyku , Merdre!”, co Tadeusz Zelenski - Boy przetlumaczyt
z Jarry'ego jako ,,Growno!”.

Sensybilisci zajmowali miejsce, ktore bylo teatrem, tak samo mogli wykorzystaé (co zreszta
po6zniej czynili) kawiarnig, plac, ulicg, sale muzeum, galerie, lub tagke. Wynajecie sali teatru bylo
jednakze niezbednym gestem prowokacyjnej desakralizacji $rodkdéw przekazu, podobnie jak

prowokacyjnie w swoim manifescie (1956) odrzucili hierarchi¢ uznanych konwencji artystycznych

8Grzegorz Dziamski, Neoawangarda, wprowadzenie do sztuki wspélczesnej, (w:) Dyskurs, nr 12 /2011, s. 7.

7 Wedrowng trupe teatru ,,Trumna” tworzyli: Zenon Gryska, Kazimierz Jasinski-Szela, Barttommiej Matysa, Ewa
Mehl, Wanda Potacka, Adam Rzasa, Alicja Stoksik, Bogdan Wisniewski (,,Anastazy”).
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(,,sensibilizm je wchlania, tworczo przeksztalca 1 uszlachetnia”). Po ,,Teatrze Sensibilistow”,
»Niezaleznej Szopce sensibilistycznej”, prowadzonej przez Kazimierza Glaza w Walbrzychu
1, Teatrze Katastrofistow” powstaje, jako ideowa kontynuacja tamtych przedsiewzigC, teatr

,»rumna”.Skad si¢ to dziwo parateatralne wzigto w Polsce 1 to najpierw we Wroctawiu?

Teatr, galeria, klub i kawiarnia, pracownia artysty, mieszkanie poety.

Instynkt gry, zabawy 1 rytualnej teatralizacji zostaly do Wroclawia przyniesione jak ze
Lwowa, Krakowa, Warszawy 1 Wilna. Na to nalozyla si¢ pamig¢¢ tradycji zaznaczajacej si¢ juz
w poczatku lat dwudziestych ubiegltego wieku w manifestacjach futurystow, albo 1 w tym, co
faczylo robotnikow od miota 1 dluta z malarzami 1 pisarzami, a co Kornel Makuszynski postrzegat
jako wielka potrzebe "urzadzania spektakli". PowiedzielibySmy dzisiaj, ze "performances" tam
miaty poczatek.

,LPamigtam jedno z przedstawien (wspomina Hanna Krzetuska), moze dlatego, ze
odgrywalam w nim role jakby rekwizytu. Byta to parafraza z Otella, kulminacyjnym punktem bylo
naturalnie uduszenie Desdemony i1 wyrzucenie jej przez okno. BawiliSmy si¢ cudownie, zaro6wno
aktorzy, jak 1 widzowie. Takich naszych eksperymentoéw — bez publicznosci i rozglosu — bylo wiele.
Takim przedstawiaczem byl rowniez, cho¢ na innych zasadach, znany rzezbiarz Jacek Puget.
Nastepnie zrodzit si¢ stawny teatr ,,Cnicot” zainicjowany przez Jozefa Jareme, autora wielu sztuk
i glownego animatora tej imprezy”®. Przypomnijmy tez wazne do$wiadczenie niezaleznych teatrow
awangardowych dziatajacych konspiracyjnie w czasie niemieckiej okupacji w Warszawie
Stanistawa Swena (z Mironem Bialowszewskim), a w Krakowie ,,Teatr Eksperymentalny” Tadeusza
Kantora 1 nastepnie pod okupacja sowiecka zatozone w 1955 roku w czasie tzw odwilzy ,,Cricot 2”
Kantora w krakowskim Domu Plastyka 1 ,,Teatr na Tarczynskiej” Bialoszewskiego w prywatnym
mieszkaniu poety w Warszawie.

W 1962 roku w prowadzonej przez Adama Rzas¢ galerii w Palacyku, odbylo si¢ otwarcie
wystawy prac Rzasy 1 Wieczorka. Tym razem pretekstem do zorganizowania zdarzenia —
improwizowanego wraz z publiczno$cia widowiska — nie byt teatr, lecz galeria 1 obyczaj
wernisazowy. Zdarzenie to odpowiadalo w przyblizeniu zamystowi ,teatru akcji 1 przedmiotu”,
bylo tez specyficzng animacjg zgromadzonych rekwizytow (manekiny, katafalk, Swiatlo §wiec itp.).
Wykorzystano takze elementy scenografii jednego z licznych wowczas teatrzykéw studenckich,
jakie gniezdzity si¢ w Palacyku (autorem scenografii byt Stanistaw Brzezicki). Kontynuowata te
praktyki zalozona nieco pdzniej (1964) ,,Grupa z Kuznicze]” rezydujaca w siedzibie teatru

studenckiego ,,Kalambur” 1 w Domku Romanskim. Galeria okazala si¢ kolejnym miejscem, ktore

% Hanna Krzetuska, List do redakcji, (w:) Odra nr 7/8 1978.
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przez chwile mozna bylo bezkarnie zajmowaé. Wrocltawscy przedstawiacze pojawili si¢ wigc
w przygodnych lokalach galerii alternatywnych takich jak ,Pod Mong Lisg” (1967 - 1971),
w galerii ,,Babel” (1972 - 1981), w ,,Katakumbach” (1977 — 1979), w ,,Zaktadzie nad Fosg” (1979 —
1991), ,,Osrodku Dzialan Plastycznych” (1981 - 1998), w grupie ,Studio Kompozycji
Emocjonalnej” (1970 - 1990) i oczywiscie na plenerach.

Ofiary izolacji.

W 1978 roku do Polski dotarty wzory ,,performancu”. Podobno pierwszym objawieniem byt
LInternational Artists Meeting” odbywajacy si¢ od 29 marca do 6 kwietnia 1978 w studenckie;j
Galerii Riwiera — Remont w Warszawie, co poniektdrzy autorzy uznaja wogdle za poczatek tego
nowego rodzaju artystycznego w Polsce. Wiadystaw Kazmierczak twierdzi, ze ,historia —
performance jest kompletnie nieznana w Polsce”, a takze, ze wspomniana impreza byla ,,szokiem
pojeciowym”. Jak juz bylo wiadomo, ze wprawdzie mamy ,,0pdznienie w stosunku do Europy
Zachodniej 6 - 8 lat” odpowiednio dobrani artysci zaczeli to op6znienie odrabia¢. Tak oto
wyksztatcity si¢ regionalne odmiany nasladowczych stylistyk. O$rodki warszawski 1 t6dzki
sktaniaty si¢ ku wzorom niemieckim 1 austriackim (Otto Muehl, Herman Nitsch, Joseph Beuys),
w Krakowie odnalazly si¢ wprawdzie powinowactwa wlasnej tradycji (teatr ,,Cricot”,
,manifestacje” Jerzego Beresia) ale z chetnie przysposobionym anglosaskim stylem gry (Gilbert
and George, Chris Burden). Roznica klasy, jaka wytworzyla si¢ pomigedzy zachodnim osrodkiem
wroclawskim a resztg polskich osrodkow, polegata witasnie na tym, ze ,przedstawienie”
(performance) bylo we Wroctawiu juz mocno utrwalonym rodzajem sztuki o dobrze rozpoznanych
regulach gdy gdzie indziej wiasnie dowiadywano si¢, ze dzwon dzwoni, ale jeszcze nie wiadomo
w ktorym kosciele.. Rzeczywiste spdznienie Warszawki 1 Krakéwka siegalo nie 6 — 8 ale co
najmniej 12 lat. Wroclaw reprezentowaly woéwczas o wiele subtelniejsze konstrukcje
w przedstawieniach Wojciecha Stefanika, Grzegorza Dutkiewicza, Barbary Kozlowskiej, Andrzeja
Dudka — Durera, Michata Bieganowskiego, Zbigniewa Jeza.

Z wielu tekstow mozna cytowa¢ narzekania na pono¢ totalng izolacj¢ polskich artystow
i stad miato sie wzigé owo spdZznienie. Zelazna kurtyna nie byta jednak w po 1956 roku tak szczelna
jak w latach 1948 — 1955. Wszelka tworczos¢ artystyczna przed 1956 rokiem byta po prostu
zakazana 1 przeSladowana. To fakt. P6zniej ograniczana i kontrolowana. Ale dlaczego polscy
arty$ci, jesli byliby to artySci a nie mazgaje, mieliby czeka¢ na jakie§ zewnetrzne wzory?
W Warszawie, Poznaniu, Gdansku, Krakowie byli to mazgaje! Artysci byli we Wroctawiu.

W 1977 roku na tamach dwutygodnika ,Nadodrze” w cyklu ,Nowe rodzaje i metody
artystyczne” (,,Luz w kosciach”, ,,W co si¢ bawic¢”, ,,Przedstawienie”, ,,Tekst”, ,,Poezja konkretna
1 wizualna”) opisalem takze i ten nowy rodzaj sztuki ,,przedstawienie — performance” i to angielskie
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stowko tam si¢ tez znalazlo, znalazly si¢ tez moje fotografie z przedstawien (,,performance'ow”)
Josepha Beuysa (,,24 godzinny wyktad” w Edynburgu w 1973 roku w Galerii Richarda Demarco)
1Tima Jonesa (,lInterpretacja”, 1974 w Wiejskiej Galerii Sztuki w Piotrowicach, na
Migdzynarodowych Integracyjnych Spotkaniach Tworczych ,Osetnica” organizowanych przez
Anastazego B. Wisniewskiego). W 1984 roku ukazala si¢ nakladem Mlodziezowej Agencji
Wydawniczej niewielka ksigzeczka p.t. ,Performance — wybor tekstow” autorstwa Grzegorza
Dziamskiego, Henryka Gajewskiego i Jana St. Wojciechowskiego. To, ze wowczas nie znalazly si¢
w tym wyborze informacje o wroctawskich ,,przedstawieniach” i moje omawiajace je teksty’ mozna
wybaczy¢. Ostatecznie wtedy lepiej bylo udawaé, ze si¢ nie tylko nie miatlo nic wspolnego
z Makarewiczem kryminalista 1 ,politiczieskim priestupnikiem”, a nawet, Ze si¢ nic

o ,,wroclawskiej zarazie” nie wie. Ale teraz? W Polsce wolnej od 20 lat?

Reguly gry

Dzisiaj wigc po, bez mata, pigédziesigciu latach, od czasu gdy Jerzy Ludwinski spotkat si¢
z klasycznym performace'em” wypada przypomnie¢ istotne cechy tego nowego rodzaju
artystycznej pracy (i zabawy). Tak jak pisalem przed trzydziestoma czterema laty : ,,Przedstawienie
jest widowiskiem, ktérego najbardziej rzucajaca si¢ w oczy cechg bywa udziat bezposredni tworcy
takiego dziela jako rownocze$nie autora koncepcji, aktora lub mistrza ceremonii. Moze to by¢
zredukowane do tylko fizycznej obecnos$ci przez umieszczenie swego ciala jako fizycznego nieomal
obiektu w zaprogramowanej odpowiednio sytuacji. W realizacji przedsigwzigcia mogg uczestniczy¢
inni ludzie, pomaga¢ lub zakldcac jego tok swymi reakcjami. Uwaga widzow pozostaje jednak
skupiona przede wszystkim na postepowaniu, czynnosciach czy tez po prostu na sposobie cielesne;j
obecnosci autora, rezysera i aktora w jednej osobie”'’.

Wroctawska tradycje przedstawien / performance'd6w wyr6dznia ich muzyczno$¢ - muzyka
odtwarzana z tasmy (Stefanik), stosowana jako rodzaj przerywnika dzwickowego (Ewa Benesz), tta
akcji (Grzegorz Dutkiewicz), albo bedaca gldownym motywem catej akcji (Andrzej Dudek — Durer).
Inng ,,szkoly wroctawskiej” jest zanik tendencji ekspresjonistycznej, oraz tzw. zaangazowania
w jaka$ aktualng tematyke spoleczna. Swiatlo nie jest li tylko o$wietleniem, lecz $wiadomie
komponowanym elementem gry. Ale zapewne najostrzej odcina si¢ wroctawski styl przedstawien
od innych polskich 1 zagranicznych tradycji przez szczegodlng role poezji. Zdarzaty si¢ szczegdlne
formy wspolpracy z poetami, na przyklad w galerii ,,Babel”, gdzie przedstawienie bylo specjalnie

skomponowane jako inspiracja dla poetow.

*Patrz: Zbigniew Makarewicz, Wroctawska tradycja artystyczna — Przedstawienia i inne praktyki parateatralne, (w:) E.
Dawidejt (red.), Parateatr II, O.T.O. Kalambur, Wroctaw 1982.
1()Zbigrliew Makarewicz, Przedstawienie (w:) Nadodrze, nr 24, 1977.
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,LPerformance. The Review if Live Art Performance Magazine”, przegladajac to pismo
brytyjskie znajdziemy tam nie tylko to, co zwyklismy okreslac jako wlasnie ,performance” ale
takze (w czgsci) balet, a nawet (w niektorych wypadkach) cyrk (nie zapominajmy zatem
o rewelacyjnej polskiej grupie ,,Mortale”). To spektakle prowadzone przez jedng osobe lub grupe
osob. Wprawdzie nie ,teatralne”, ale wlasnie ,parateatralne” jak to okreslali 1 Grotowski

1 Litwiniec. Termin ,,parateatr” odpowiadalby zakresowi angielskiego ,,live art”.

Zbigniew Makarewicz, Wroctaw, lipiec 2011



