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O poezji, poezjografii i poezji ,,konkretnej”.

W listopadzie 2009 staraniem Os$rodka Kultury 1 Sztuki w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu otwarto w pazdzierniku 2009 roku wystawe prac Stanistawa Drozdza (1939 — 2009).
Wystawa kolekcji sztuki wspolczesnej "MFM — World Edition" we Wroctawskim Centrum
Prasowym otwarta w grudniu 2010 zgromadzita takze prace poezjograficzne Boba Cobbinga (1920
— 2002) Z Anglii, Marianny Bocian (1942 — 2003) z Wroclawia, Mary Ellen Solt z USA (1920 —
2006) 1 lana Hamiltona Finlaya (1925 — 2006) ze Szkocji. W marcu 2011 roku. Galeria Sztuki
Wspodiczesnej w Opolu przedstawila prace poezjograficzne Barbary Kozlowskiej (1940 — 2008)
z Wroctawia. Te, niestety, poSmiertne ekspozycje przypomnialy o istnieniu nie tylko tej grupy
artystow, oraz waznych dziet sztuki, ale tez samej dziedziny twoérczosci. Swego czasu, dzieki
szczesliwym zbiegom okolicznosci, ci tworcy poezji konkretnej nawigzali ze sobg kontakt, co dato
polskiej publiczno$ci mozliwos¢ zapoznania si¢ z pracami Solt 1 Finlaya, 1 szerzej z brytyjska
poezja konkretna'.

Dla polskiej poezjografii (poezji konkretnej) wroctawskie srodowisko stanowilo rodzaj
matecznika, w ktorym silniej niz gdzie indziej zaznaczat si¢ wptyw plastykow. Tutaj po raz
pierwszy "pojecioksztalty" eksponowano w publicznym pokazie w prestizowej galerii. Wprawdzie
utwory Drozdza stanowily czgs¢ ekspozycji zlozonej przez innego autora (plastyka) z rzeczy
gotowych 1 takimi byly, jako szczegdlne tlo, takze wielkie plansze "pojecioksztaltow"
przemalowanych przez autora wystawy z malutkich maszynowych zapisow, ale Drozdz
uczestniczyt juz w wystawie 1 debacie z wlasnym tekstem teoretycznym (Galeria Sztuki KMPiK,
grudzien 1968, "Rozbior dramatyczny przedmiotu").

Oto charakterystyczny przyktad takich powigzan. Drézdz byt z wyksztalcenia filologiem,
Koztowska plastyczka. Poczatek wspolpracy Drozdza i1 Kozlowskiej datuje si¢ na 1968 r.
Koztowska (po dwoch poprzednikach) przeksztalcita maszynopisy Drozdza w pelowartosciowe
graficzne 1 przestrzenne ,,interpretacje”. ,,Pojecioksztalty” w wersji opracowanej przez nig na
wystawe ,,Concrete Poetry” w Amsterdamie, (Stedelijk Museum 1970-71) eksponowane byty
rowniez w Galerii ,,Foksal” i w The Richard Demarco Gallery na Wystawie Sztuki Polskie;j
SAtelier'72”  w  Edynburgu. Opracowana przez Kozlowska , Amsterdamska” wersja

»Pojecioksztaltow” Drozdza stata si¢ ostateczng i1 ,,0ficjalng”. Takze dzigki ich kilkuletniemu

'LH. Finlay, Prace na papierze — ze zbioréw S. Drézdza, Muzeum Narodowe, Wroclaw 1976, Brytyjska poezja
konkretna, Galeria "x"ZPAP, Wroctaw 1979; M. S. Solt, Poezja konkretna, Galeria "x" ZPAP, Wroctaw 1981
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wspoldziataniu poezja konkretna powoli zdobywala sobie prawo obywatelstwa w polskiej kulturze
artystyczne;.

Wskazuje si¢ ,,poezj¢ konkretng”, jako ,nurt w poezji eksperymentalnej nastawiony na
radykalna rewolucje jezyka™, albo sadzi sig, ze jest ,,umowna nazwa dziatalnosci tworczej, ktorej
obszar wyznaczaja roznorodne poszukiwania i eksperymenty artystyczne w materii jezyka™, innym
jeszcze jawi si¢ ona jako ,,poezja operujgca jako podstawowym tworzywem znakami graficznymi
anie slowami™, gdyz znajac mechanizmy tworzywa wykorzystuje je wielostronnie, zaréwno
w sferze jezykowej jaki i pozajezykowej plastycznej™. Mozna wigc wbrew ,,Stownikowi terminow
literackich” zaliczy¢ poezje konkretng do plastyki. I w zasadzie nalezaloby tak postapi¢ gdyby nie
fakt, ze do poezji konkretnej zalicza si¢ takze utwory dzwigkowe. Wprawdzie sg one mniej liczne
niz utwory wizualne, ale nie pozwalaja przeciaggnac tejze ani na strone literatury ani plastyki. Ta
synkretyczna dziedzina artystycznej praktyki nalezy do nowych samodzielnych rodzajow
artystycznych. Takg propozycje przedstawit takze Mario Diacono piszac: "Nowy wizualny jezyk
ujawnit si¢ niezwlocznie nie jako alternatywa ,starej” poezji, ale jako dazenie od niej niezalezne,
rownolegle do malarstwa i do literatury, niewspotzalezne od innych” °.

Ale w analogiczny sposob 50 lat wczesniej taki status proponowat dla tego rodzaju utwordéw
Wiadystaw Strzeminski w recenzji z wystawy ,,Nowej Sztuki” w Wilnie w 1923 roku, opisujac
prace mtodego dwudziestopigcioletniego wowczas Mieczystawa Szczuki. Strzeminski zauwazyl, ze
,wlasciwie to co robi Szczuka w ,,Ksigzce”/nie/nowej” lub bajce ,,Nie wiadomo po co” — mimo
obecnosci form suprematycznych — nie jest suprematyzmem. Jako obraz — kazda prawie strona
ksigzki — nie ma na celu — by¢ zamknigta w sobie caloscig form. Moze najstuszniej byloby nazwac
to jaka$ nowa przedtem nieznang odnoga sztuki — poezjografig (podkr. Z.M.). Co$ podobnego do
,2Hamleta” T. Czyzewskiego 1 integralne dzialanie pierwiastka literackiego 1 form graficznych —
tylko ze o przewadze grafiki nad literaturg. Co$ troch¢ podobnego bylo w kubizmie francuskim,
gdy najskrajniejszy naturalizm przedmiotowy stawiano obok form najzupeiniej abstrakcyjnym.
Lecz pomyst Szczuki sigga glebiej: nie kontrastowanie dwoch technik malarskich lecz malarstwa
(przestrzen) i poezji (,,czas”)”’ Nie jest rzecza bez znaczenia, ze ponowne wydzielenie kategorii dla

tego typu utworow nastapito dopiero w trzydziesci lat pdznie;.
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Pierwszy manifest poezji konkretnej (,,concrete poetry”) wydata w Brazylii grupa
»Nothandres” w 1953 r (Augusto de Campos 1 in.). Réwnoczesnie z takimi deklaracjami
programowymi wystgpili Szwed Oyvind Fahlstrém 1 Szwajcar Eugen Gomringer. Uzywa si¢
rownolegle termindéw: ,,Visual poety”, ,,Object poety” 1 ,,Conceptual poety”. Pierwsza wazng
wystawg byla: ,,Bettween Poetry and Painting organizowana przez ,,Institute of Contemporary Arts”
w Londynie. Kolejnym istotnym dla rozwoju ruchu poezji konkretnej wydarzeniem byta wystawa,
do ktorej zaproszono artystow uzywajacych werbalnego tworzywa, zorganizowana przez Museum
of Contemporary Art. in Chicago” pod tytutem ,,Picture to be read, Poetry to be seen” w 1967 r.
W 1969 r doszto do wystawy zatytulowanej wprost: ,,Concrete poetry,” zorganizowanej w ,,Fine
Arts Gallery” na University of British Columbia w Vancouver. Wystawa ta prezentowata prace
takich artystow takich jak Bellow, Gomringer, Finlay, Krewet, oraz Nikuni, Kossuth, Nauman,
Oldenburg, Kaprow i Vasalery.

Warto doda¢, ze pewne mozliwosci wynikajace z rozwoju zaréwno techniki, jak
1 $wiadomosci artystycznej dwudziestego wieku, identyczne ze zrealizowanymi przez Mieczystawa
Szczuke koncepcjami, okreslit Moholy Nagy w swojej pracy pt.: ,,Zeitgendse Typographie” w 1926
r. przewidujac, ze ,,szary typograficzny tekst stanie si¢ w koncu przejsciem do barwnej ksigzki —
obrazu, bedacej nieprzerwanym strumieniem sekwencji w strukturze serii indywidualnych stron”.

Racje tutaj wylozone polegaja na podstawowym zatozeniu iz , literalne” znaczenie tekstu nie
jest jedyng wazng warstwg utworu. Mamy oto pewien prosty motyw ,,od — do” wprowadzony
najpierw przez Stanistawa Drozdza, podjety nastgpnie przez Marzene Kosinskg, potem przez
Barbare Koztowska, znowu przez Kosinska (w formie urzadzenia — zegara) 1 jeszcze przez Huberta
Koryne 1 Stawomira Zabka. Ale autorzy nie wytoczyli sobie nawzajem (wlasciwe Drozdz innym)
procesOw o plagiat. Zestawienie tych utworow obok siebie wykazuje, ze wprawdzie w kazdym
z nich jest to samo ,,0d” 1 to samo ,,do” niemniej jednak znaczenie tych utwordéw jest odmienne.
Ciagg interpretacji motywu konczy praca Koztowskiej ,,Stadotad”, wychodzac poza dostowne
powtorzenie, ale nie zmieniajgc w zasadzie istotnego znaczenia. Publikowane w 1970 roku
»czasoprzestrzenie” Drozdza miaty dwa, niewiele roznigce si¢ sposoby realizacji. Pierwszy to
prosty blok maszynopisu ,,...odododo..” 1 drugi, to tegoz maszynopisu powiekszenie fotograficzne.
Koztowska ustosunkowata si¢ do calej gamy formalnych zabiegdéw 1 pojeciowych przeksztalcen
kontrapunktujac zawarto$¢ pojeciowq ,,od — do” przez ztaczenie stow ,,stad” 1 ,,dotad” w ,,stadotad”
wypisanych na maszynie na standardowej kartce papieru formatu A — 4. najpierw mozliwie
najciasniej a potem przez caly szerokos¢ kartki przez rozspacjowanie. Kartki te zestawila
z identycznymi wymiarowo fotografiami — kopiami tekstu. Ale najszerzej rozspacjowany napis
zostal pomniejszony do szerokosci najwezszego zapisu oryginatu a ciasno zapisany maszynopis

powigkszono tak, aby przemierzyt catg szerokos$¢ kartki.



Tak oto wprawdzie istotg utworu poezji konkretnej jest znaczenie, ale znaczenie, wlasciwe
dla takich utworéw, powstaje ze wspodidzialania wszystkich elementow dzieta. Tak wiec
synkretyczne utwory, z jakimi mamy tutaj do czynienia, zlozone sg z paru warstw, a kazda z nich
jest utworzona z innego tworzywa.

Jak zauwazyl Wiadystaw Tatarkiewicz jest rzecza znang, ze ,,wigkszo$¢ utworéw pisanych
jako poetyckie jest nie tylko bez rymu ale 1 bez rytmu, nie jest mowa wigzang. Jest to fakt —cho¢
mozna nad tym ubolewac”. Literackie dzielo poetyckie pozostawia obecnie poza sobg jakas czgs¢
dawniej istotnych skfadnikow formy. Podobnie istnieja dzieta nowej plastyki i muzyki bez
zobowigzan do przenoszenia innych znaczen niz wynikajace z samej ich budowy. Usunigcie
warstwy semantycznej nastgpowalo w muzyce stopniowo i poniekad bezbolesnie. W plastyce
analogiczny proces przebiegat nieco dramatyczniej gdy kolejno Czurlonis, Kandynski, Malewicz
1 Strzeminski udzielali rozwodu zwigzkom plastyki z literaturg. Ostatecznie Strzeminski pisal:
”Dzieto sztuki plastycznej nie wyraza nic. Dzielo sztuki nie jest znakiem czegokolwiek. Ono jest
(istnieje) samo przez si¢.

Ta warstwa semantyczna, jaka zostata z plastyki usunigta, zostata uzyta w poezji konkretne;.
I, jak sie okaze, trafily do niej 1 rytm 1 rym, ktorych pozbyla sig, jako niekoniecznych, poezja. Teraz
warstwa semantyczna mogla znowu potaczy¢ si¢ z tym, co usunigto z literackiej poezji — z tym, co
pozatekstowe, a wigc konkretne — wilasnie z rytmem 1 rymem — ale powstajacymi nie ze
wspolbrzmien 1 akcentacji, lecz z rytmizacji wizualnej (dzwigkowej) 1 z literowych podobienstw
w zapisie stow. Podtrzymujemy udziat czynnika poetyckiego, ale nie ze wzgledu na jakie$ literackie
zobowigzania. Trzeba znowu przypomnie¢ wazng uwage Tatarkiewicza, ze ,,poezja jest sztuka
jezyka 1 zarazem jest stanem umyshu. A stan ten pojawia si¢ tez poza sztukg stowa”.

Wydzielenie stowa nastepuje tutaj analogicznie do wydzielenia przez rzezbiarza bryly, na
przyktad glowy portretowanej osoby, z otaczajacej ja przestrzeni. Podobnie napisane przez
konkretyste stowo jest wydzielone przez operacj¢ napisania go w ten, a nie inny sposob. Stowo tak
wydobyte sposrdéd wszystkich innych stow moze by¢ rozpatrzone niekoniecznie w zdaniu. Tak jak
rzezba glowy moze by¢ rozpatrywana nie tylko w konteks$cie portretowanej zywej catej osoby, lecz
takze w kontekscie innych rzezb bedacych portretami innych oséb.

Tak wigc zardwno bryta rzezby jak i ,,bryta” stowa znajda si¢ ,,posrodku”, jako swoj wiasny
punkt odniesienia. Stowo bedzie otoczone, z pewne] odleglosci, wszystkimi potencjalnymi
mozliwosciami wlaczenia go w roézne poziomy jezykowej rzeczywistosci (modelowe ,,stowo”
Drozdza). W takim wypadku ma znaczenie sam sposOb zapisu ujawniajacy dopiero wybrane
mozliwosci powigzan. Nastepuje tutaj swoista redukcja opracowania plastycznego jednakze
wymagajaca wirtuozowskiej kompetencji plastyka, poniewaz kazde ,,drgnienie formy” uzyskuje

natychmiast znaczenie. Dlatego spotykamy nieraz wspoOlprace plastyka (malarza, grafika,



rzezbiarza) 1 poety ,konkretysty”.

Rozbudowanie poezji konkretnej poza wyjSciowe granice poezjografi przez prace
dzwickowe (W. Sztukowski, Bob Cobbing), preparowane rzeczy gotowe (Zbigniew Jez, Andrzej
Partum), dokumentacje zdarzen poetyckich (M. Bieganowski, G. Kolasinski), czy osobliwe
urzadzenia, jak juz wspomniany ,,zegar” Kosinskiej, ogrod ,,Little Sparta” (Mala Sparta”) Finlaya
nasycony inskrypcjami na glazach 1 towarzyszacymi roznym ustawionym w tym ogrodzie
obiektom; wszystko to $wiadczy o osiggnigciu stanu pewnej dojrzatosci gatunku artystycznego.
A nawet mozemy mowi¢, zdaniem M.E. Solt, o jego ideowym wyczerpaniu. Obserwujemy zatem
zjawisko znamienne. Oto plastycy porzucaja, lub przekraczaja zwyczajowe granice mi¢dzy plastyka
a literaturg 1 z drugiej strony literaci, jak Marianna Bocian, wkraczajg do plastyki z pewna
nonszalancjg od$wiezajac jej mozliwosci poprzez szczegdlnego rodzaju utwory poezjograficzne.
Ale tez wychodzac z doswiadczen poezji konkretnej jej tworcy przenosza si¢ na tereny czystej gry
plastycznych form lub konceptualnych gier (,,Alea iacta est” Drozdza na Biennale w Wenecji
w 2003 roku).

Pojawiajg si¢ rowniez szczegdlne zwigzki z muzyka, ktore mozna okresli¢ jako ,,poezje
foniczng” 1 ,,graficzng muzyke” (partytury graficzne). W Polsce niewiele mieliSmy tego rodzaju
utworéow dzwickowych. Jedynym upartym ich realizatorem byt od 1971 roku Wojciech Sztukowski
(1952-2002). Tworczos¢ jego ma dwa roéwnolegle nurty: kameralny 1 monumentalny.
Monumentalizm polega na aranzowaniu ukladow przestrzenno — dzwigkowych w otwarte]
przestrzeni miejskiej jak to mialo miejsce np. w 1972 roku na placu przed Halg Ludowag we
Wroctawiu 1 w 1974 roku na dziedzincu Muzeum Narodowego. Przedstawiona na otwarciu
wystawy w klubie Politechniki Wroclawskiej ,,Genesis” byla krotkim, odtworzonym z tasmy
koncertem. Utwor jest zbudowany na wyzyskaniu prostego zabiegu preparowania dzwigku — frazy
jednego zdania, az do zupetnego przejscia w czysto dzwigkowg struktur¢ muzyczna.

Od ,,dzwigkow w pigutce” czyli partytur Mariana Grze$czaka nalezy zaczyna¢ powojenne
wznowienie poezji konkretnej (”Szelesty domu”, ,,Czarne kobiety”, Miasto 1 partytura”). Istotng
role peini tutaj system graficznego 1 literowego zapisu wskazujacy wokalizacje 1 sposob
interpretacji utworu przez ewentualnego wykonawce. Utwory te moga by¢ uslyszane takze
wewnetrznie — mys$lowo, tak jak tradycyjne wiersze. Partytury tworzy takze Leszek Szaruga
nazywajac je ,,dzwigkobrazem” (”Skowyt”, ,,Wyjatek™) co jest o tyle uzasadnione, ze jego uklady
literowe majg petne odniesienia zaréwno do obrazow, jako sposobu ulozenia liter, jak 1 wywotuja
konieczne dzwickowe odczucia.

Przez bez mata 100 lat (nie liczymy poczatkdw ze starozytnej Grecji od 300 r. p.n. Ch.)
wyksztatcity si¢ ro6zne metody budowania dzieta poezjograficznego, jak to: 1) permutacja - zamiana

sensu w nonsens 1 odwrotnie; 2) konstelacja - specyficzne zestawienie ze sobg, powtdrzeniowo lub



kombinatorycznie, stow, fragmentéw obrazow, form, liter, co pozwala na dointerpretowanie tekstu
posiadajagc najswobodniejszg strukture akcentowa¢ moze albo strone gry wizualnej lub gry
jezykowej — upostaciowac si¢ moze dwuwymiarowo, trojwymiarowo 1 wykorzysta¢ rézne techniki
jak film, projekcje przezroczy, uklad otoczenia; 3) kaligramy - zerwanie z symbolicznym sposobem
obrazowania, zastgpienie poetyckiego obrazu figuratywnym modelem typograficznym (carmina
figurata); 4) pojecioksztalty - ikonograficzna ekspozycja pojecia, ktore zostaje zarazem wyrazone
1 przedstawione;

Poezjogratia poshuguje si¢ wieloma technikami plastycznymi, jak np.: wyklejanka (collage),
uktadem typograficznym, maszynopisem, kaligrafig, rysunkiem odrecznym. Warto zauwazy¢
odrodzenie w poezjografii techniki collage zarzuconej w plastyce powojennej. Znakomitym
reprezentantem tej techniki byt czeski artysta 1 poezjografik Jiri Kolar (1914 — 2002). Na zasadzie
kolazu, przez ,sklejanie” efektow czysto plastycznych — rysunkowych i liter wycinanych, a nie
naklejanych, czy wpisanych w plaszczyznie poezjograficznego obrazu pracuje Vaclav Vokolek
(duza kolekcja prac na wystawie MFM — World Edition). Charakterystyczne dla poezji konkretne;j
cechy wykazuja fotocollages Zdzistawa Beksinskiego (1929 — 2005) z lat 1958 — 60. Obecnie
w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Natomiast ,,czysta typografi¢” upodobali sobie
Szwajcar Eugen Gomringer (1925), Czech Vaclav Havel (1936) 1 Rosjanin Andriej
A. Wozniesienskij (1933 — 2010), a w swoim jednym z najcelniejszych utwordéw Polak - Eugeniusz
Smolinski przedstawit tytutowy tekst ,, Tylko dla twoich pigknych oczu” zapisywany w formie tablic
z gabinetow okulistycznych w kilku jezykach.

Uklad typograficzny to pasja Michala Bieganowskiego, ktéry przeksztatlca komputerowy
schemat liter uzyskujac wrazenie znakoéw 1 ornamentow. Kaligrafia w skrajnej postaci ujawnita si¢
w ,,Listach do Pana Boga” Piotra Bernackiego, ktory tylko sugeruje graficzny wyglad pisma przez
szeregi abstrakcyjnych znakow. Maszynopismo jest domeng Marianny Bocian, Barbary
Koztowskiej (w polaczeniu z odreczng kaligrafig).

W pojecioksztaitach M. Kosinskiej ,,Lewica — Prawica” to zwielokrotniony zapis tych
dwoéch poje¢ w ksztalcie krzyza sw. Andrzeja. Przejscie czerni na lewo 1 czerwieni na prawo tworzy
ironiczny komentarz do wspotczesnych postaw rzadzacych (praca z 1979 r.). ,Przekitad”
Koztowskiej to ,,0kno” i ,,window”, ktore w zapisie przestrzennym dajg roézne wielkosci, ze
wzgledu na nierdwng ilo$¢ liter w pomiedzy stowem polskim 1 angielskim, ,,Miedzy” Drozdza
wypetnia totalnie §ciany, podtoge i sufit wnetrza galerii (Galeria Foksal, Warszawa 1977).

Druga konwencja jest wyraznie paraliteracka. Graficzna struktura tych prac jest swobodng
interpretacja lub wrecz paradoksalnym skojarzeniem fragmentu znanego dzieta literackiego
wskazywanego w tytule. Takie przetworzenia i cytaty upodobata sobie Ewa Partum (,,Fragment

Fausta Goethego”, ,,Fragment Marcela Prousta”, "W poszukiwaniu straconego czasu” — w postaci



rozsypanych liter sktadajacych te fragmenty), a takze Koztowska w interpretacjach przestrzennych
tekstow polaczonych z zywa akcja (cytaty z Cz. Mitosza, J. L. Borgesa 1 S. Kierkegaarda), rowniez
K. Solinski (w ,,James Joyce ,,The Epiphanies™) 1 L. Szaruga (w ,,zacytowany wiersz Grzesczaka pt.
,»hajkrotszy wiersz tradycyjny”) nabudowuja kolejne warstwy znaczen na przygotowanym przez
ulubionych autorow fundamencie. Takze w kontekstowej konfrontacji sensoéw. Innym sposobem jest
wilaczenie wilasnego tekstu w graficzng strukture. Tak postgpuje Marianna Bocian wcinajac
w wielkie ptachty tablic maszynopisma cate zdanie: ”skargi i zazalenia przyjmuje codziennie od
godziny otwarcia poczty za optatag odpowiadam nie toleruje zyczen” — ,,Zero sensu”, lub Aleksander
Rozenfield wypisujacy recznie tekstowe plakaty (Tu mowi radiostacja nadzieja”).

W Polsce palmg pierwszenstwa w inicjowaniu poezji konkretnej majg Warszawianie
(Mieczystaw Szczuka przed wojng — 1923 r. 1 Marian GrzeSczak po wojnie — 1959 r.). Obecna
pOzniej, od drugiej potowy lat szes¢dziesigtych, dominacja Wroctawia wynika zapewne stad, ze
tutaj mocniej niz gdzie indziej 1 stosunkowo wczesniej przejawily si¢ tendencje do wychodzenia
poza ustalone granice rodzajow 1 dyscyplin (sensibilizm, duoplatycyzm, sztuka pojeciowa,
konceptualizm).

Dzigki niestrudzonej aktywnos$ci St. Droézdza polska poezja konkretna miata wiele wystaw
1 kilka konferencji teoretycznych. Problematyka tych debat koncentrowala si¢ wcigz na zagadnieniu
uznawania lub nieuznawania literackich ambicji poety ,.konkretnego”. Niemniej jednak jest to
znaczny dorobek myslowy i szeroki przeglad idei. Jest oczywiscie ciekawe dlaczego to St. Drozdz
na podstawie swoich prac, ktorych nigdy sam nie wykonywal, zostal przyjety w 1975 roku do
Zwiagzku Polskich Artystow Plastykow, a nie do Zwigzku Literatow Polskich, ale o wiele bardziej
interesujace byloby sprawdzenie na ile pesymistyczne przewidywania Mary Ellen Solt nie
sprawdzity si¢. Przynajmniej w Polsce. Wydana w 1978 roku antologia powinna uzyska¢ drugi tom
za lata od 1978 roku. (,,Poezja konkretna”, zebral i opracowat Stanistaw Drozdz. Akademicki
Osrodek Teatralny ,,Kalambur”, Wroctaw 1978. Wydawnictwo zawiera ,,wybor tekstow polskich”
oraz dokumentacj¢ z lat 1967 — 1977). Urzadzenie kolejnej wystawy prac poezjografikow polskich
byloby rowniez interesujagcym przedsigwzigciem.

Pozyjemy — zobaczymy.

Zbigniew Makarewicz

Wroctaw, marzec 2011



