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SENSYBILIZM

»Sensybilizm nie neguje istnienia innych kierunkow w sztuce
— sensybilizm je wchlania, twérczo przeksztalca i uszlachetnia.

/Pierwszy manifest sensybilizmu/

W czasie zywych dyskusji 1 zmian w ruchu artystycznym drugiej potowy lat pie¢dziesigtych
ogniskujacych si¢ w opozycji realizm — abstrakcjonizm, ukazata si¢ w czerwcu 1956 r. ulotka
z manifestem sensybilistow. Byla to bigkitna kartka formatu A-5. jej redaktorzy: Kazimierz Glaz
1 Michat Jedrzejewski nie opowiedzieli si¢ za zadng ze stron uczestniczacych w artystycznych
polemikach tamtych lat. Przechodzili ponad tymi kontrowersjami do innego porzadku dziennego
postulujac 1 realizujgc nastepnie to, co zacytowatem jako motto. Miodzi plastycy, absolwenci
wroclawskiej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych uznawali te, zdawaloby si¢ najistotniejsze
zmagania za bezprzedmiotowe dajac sobie jednoczesnie prawo do petnej swobody korzystania z juz
istniejacych osiagnie¢ tradycji w kazdym kierunku, a jednoczes$nie okreslali przez utworzenie
nowego terminu zasadniczg perspektywe swoich dazen.

Jak to byta perspektywa?

Termin ,,sensybilizm” utworzono od ,sensybilizacja - uczulenie, uwrazliwienie, techn.
proces zwiekszania wrazliwosci tj. zdolnosci reagowania:. W facinie sensybilis — ,,odczuwalny” od
sensu ,,/u/czucie; rozumienie; znaczenie” /patrz ,,Stownik Wyrazow Obcych”, PIW, Warszawa,
1954/.

Kazimierz Glaz przebywajac na praktyce w fabryce ceramiki w Walbrzychu spotkal sie
z techniczng terminologiag opisujacg wilasciwosci barwnikow, gdzie uzywano wiasnie /w jez.
Niemieckim 1 angielskim/ odpowiednikow ,sensybilizacji” stad utworzyl ,sensybilizm”
1 zaproponowat jako nazwe nowego kierunku. Stalo si¢ to w czasie zakonczenia Spartakiady szkot
Artystycznych, na kolezenskim spotkaniu na Dworcu Glownym we Wroctawiu wiasnie w 1956 r.
w czerwcu. Nazwa ,,sensybilizm” syntetyzowala sprawnie glowne dazenia tej grupy.

Pierwsza publiczng manifestacja sensybilizmu nie byla jednakze dziedzina plastyki lub
teatru, a moze jeszcze bardziej ogolnie nowego rodzaju widowiska nazwanego ,teatrem
sensybilistycznym”. W maju 1957 r. w czasie Dni Wroclawia przy poparciu Zrzeszenia Studentow
Polskich sensybilisci uzyskali na trzy godziny sale Teatru Kameralnego gdzie zorganizowali swoje
zdarzenie. Jego realizatorzy podzielili si¢ na dwie grupy. Pierwsza — inicjujaca realizowata swoja
Lpartyture” na scenie, druga — reagujagca roéwnolegle znajdowata si¢ na widowni. Trzecig grupe
sprowokowanych reakcji stanowila publicznos¢.

Po 1957 roku synkretyczne formy twoérczosci na pograniczach znanych juz dziedzin
podejmuja przede wszystkim Oowcze$ni — studenci PWSSP. Kazimierz Glaz przenosi si¢ do
Watbrzycha. Powstaje tam ,Niezalezna Szopka Sensybilistyczna”, mistyfikacje publikowane
w prasie, cykle prac strukturalnych, spotkania towarzyskie ze specyficznym programem.
Sensybilisci nie tworzg jednak formalnego ugrupowania, ale mozna wydzieli¢ zawsze inng nieco
grupe ludzi ré6znych profesji wchodzacych na droge tej osobliwej tradycji. Nie jest to tradycja
deklaracji 1 opowiadania si¢ ,,po stronie sensybilizmu”. Mozna jg jedynie uchwyci¢ przez formalng
analiz¢ struktury dziet i charakter ich oddzialywania w otoczeniu w jakim si¢ pojawiajag. W zasadzie
najrzadziej pojawiajg si¢ w miejscach specjalnie wydzielonych do artystycznych prezentacji. Moga
si¢ zatem pojawi¢ wszedzie gdzie nadarza si¢ sposobno$¢ bez dbalosci o dokumentowanie,
wskazywanie na swoja artystyczno$¢, bez daznosci do zmuzealnienia 1 wybicia si¢. Nie jest to
wszakze doktrynalnym zalozeniem. Poniewaz zalozeniem jakie da si¢ z tradycji ruchu

1



sensybilistow wydedukowaé jest antyformalizm 1 antydoktrynalno$¢. Ponownym publicznym
przypomnieniem o zalozeniach tego Ruchu byla dopiero po dwudziestu latach ,IV-ta
Sensybilistyczna Sesja Naukowa” dnia 19 wrzesnia 1976 roku we wroclawskim Klubie Zwigzkow
Tworczych.

Do czasu dwudziestolecia sensybilizm jest zjawiskiem niejako ukrytym. W jego tradycji
rygorystycznie /ale etycznie, a nie formalnie/ przestrzegana jest zasada ,,nie wchodzenia ponownie
przez te same drzwi”. Tak wiec jezeli od 1963 do 1967 roku Adam Rzgsa realizuje swoj ,,Teatr
Trumna” w cyklu zdarzen — spektakl w studenckim klubie ,,Palacyk”, to po ustaniu nowych
inspiracji, po podstawowym zamanifestowaniu postawy 1 koncepcji, staje si¢ jednym z wielu
plastykéw. Podobnie postagpia Michat Jedrzejewski, Wiestaw Zajaczkowski, Jerzy Popowski
/Galeria Sztuki Wysytkowej/, Leon Podsiadly /synkretyczne aranzacje przestrzenne/. Janusz
Grzonkowski /spektakl ,,rownoleglego 1 rOwnoprawnego w dziataniu i w wyrazie: §wiatta, dzwigku,
obrazu” i tekstu literackiego — listy/.

Sensybilisci odrzucali jakgkolwiek hierarchi¢ srodkow 1 konwencji, podzialy profesjonalne
/grupa ,,The Skokers” — happeningi muzyczne w wykonaniu Andrzeja Bienia, Leszka Mickosia,
Ryszarda Waldemara Zamorskiego 1 innych/, wielowatkowa 1 wieloodcinkowa powies¢ ,,Tarcica”
inicjowana jako tworczos¢ zbiorowa przez Jana Aleksiuna i Aleksandra Fleischera /autorzy takze
wystawy 1 zdarzenia wykorzystujacego rzeczywiste 1 fikcyjne stare fotografie 1 dokumenty
rodzinne/. Obraz — wyr6znione dzieto plastyki, zostaje pozbawiony kompozycji — jest —
niewatpliwie plaska powierzchnia z réwnomiernie roztozonymi napieciami. Konwencjonalne
sposoby komponowania obrazow i rzezb zostajg wydrwione w ,,piramidzie Scjencji Petnej” /1965/.
Sensybilizm osigga wigc jednoczesnie dwa bieguny: totalny synkretyzm dziela 1 jego skrajng
tozsamos$¢ strukturalng mieszczaca si¢ w pojeciu /malowidto, bryta, pulsowanie dzwigku, obecnos¢
cztowieka poddajacego si¢ obserwacji — aktorstwo/.

Do roku 1968-go konsekwencje przyjecia proponowane] przez sensybilizm postawy sa
tolerowane jedynie jako margines kultury studenckiej. Krytyka artystyczna pomija wszelkie tego
ruchu przejawy zupelnym milczeniem. Nie nalezy rozumie¢ tego jako jawnej lub ukrytej
zlosliwosci. Po prostu sensybilizm zdystansowat tak dalece mys$lowe standardy ,Srodowisk
tworczych”, ze niejako z natury rzeczy znajdowal si¢ poza zasiggiem uporzadkowanej refleksji. Nie
miat tez sensybilizm Zzadnych prostych analogii w ruchu artystycznym na Zachodzie skad czerpano
gldwne inspiracje starajac si¢ doréwnaé Europie w istotnych osiggnieciach. Sensybilisci nie
powotywali si¢ tez na bardziej popularne niz Strzeminski, Witkacy i Gombrowicz, zakorzenienie
w tradycji rodzimej sztuki. Zreszta nie dazyli wcale do tworzenia interpretacji wlasnych dziet.
Pewne zmiany w nastawieniu tak wewnatrz jak i na zewnatrz tego ruchu nastapity po roku 1968
/kompozycja przestrzeni emocjonalnej ,,Ciggle Spadanie”, Studio Kompozycji Emocjonalnej,
Galeria Babel, wystawy indywidualne K. Glaza, Strefa Suwerennej Akcji Artystycznej/.
Jakiekolwiek przypisanie si¢ do sensybilizmu nie jest jednakze ani postulowane, ani szczegodlnie
niezbedne do uchwycenia réwnolegltych zjawisk przez wyrazne analogie jak no.: twodrczosé
Wiodzimierza Borowskiego, Jerzego Beresia i1 innych artystow tak polskich jak 1 za granica.
Kazimierz Glaz od dziesigciu lat przebywa za granicg, a od 1968 roku jest kierownikiem Centrum
Artystycznego w Toronto w Kanadzie, nie zrywajac ciggltego kontaktu z Wroctawiem.

Obecnie po 1976 roku nastgpuje pewna zasadnicza zmiana, nie sprowokowana zresztga przez
inicjatoréw ruchu sprzed dwudziestu lat, lecz przez tych jak nizej podpisany, ktorzy pojawieniu si¢
sensybilizmu zawdzigczajg przys$pieszone osiggnigcia samoswiadomosci artystycznej 1 oparcie we
wiasnej bliskiej tradycji nowych rodzajow 1 metod artystycznych. Oczywiscie wczesniej takze
zwracano uwage w roéznych publikacjach na poszczegdlne dzieta lub osoby wywodzace si¢ z ruchu
sensybilistow. Tak bylo chociazby z Liliang Lewicka czy Bogdanem Wisniewskim — ,,Anastazym”.
Laczono jednakze ich aktywnos$¢ z pewnymi szerzej znanymi zjawiskami zachodnich kierunkow
artystycznych, niejednokrotnie dokonujac zabawnych tamancow aby nagig¢ charakter dziet do
z gbry zalozonej, schematycznej interpretacji. Z tych samych powodéw, nie znajdujac prostych
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odniesien bedzie si¢ odrzuca¢ lub pomija¢ wiele innych osiggnie¢ grzeszacych oryginalnoscig. Nie
bedzie to jednakze najwigkszym zmartwieniem dla nastgpnego dwudziestolecia sensybilizmu, ktory
okazuje si¢ jak dotychczas najzywotniejszg artystyczng ideologia dzieki zawarciu w swojej tradycji
nastawienia na jak najwigkszg swobode¢e w znajdowaniu $rodkdéw wszechstronnego rozwoju
1 ksztaltowania osobowosci. Nastawienia na niezbyt moze efektowne poszerzanie pasma ludzkiej
wrazliwosci na jakosci, odnajdywania 1 ksztalcenia nieujawnionych obszarow zdolnosci
odczuwania 1 przezywania warto$ci w tym wszystkim co jeszcze nie wydzielone jako wilasciwy
teren $wiadomej uprawy w ludzkiej psychice.

Tak jak to zauwazyl Kazimierz Glaz, nie jest rzecza najistotniejszg aby uswiadamiac sobie,
ze jest si¢ w swojej dziedzinie sensybilista, lecz bycie nim rzeczywiste. Nie jest tez istotne
wyspekulowanie pojeciowe] doktryny co ostro zaznaczyl replikujac moéj referat ,,Sensybilizm
a$wiat” w swojej wypowiedzi ,Swiat a sensybilizm” pierwszym stwierdzeniem, ze moze
wszystkiemu co powiedziatem natychmiast zaprzeczy¢ jak 1 potwierdzi¢ to wszystko. Proces
tworczy nie honoruje bowiem zastanej logiki, ktora jest przeciez tylko kolejnym jego przejawem.
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